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dezorientacja

Bohater Milana Kundery, obserwu-
jac wyprzedzajacych go na drodze szyb-
kiego ruchu niecierpliwych kierowcow
dynamicznych samochodéw, stwier-
dzil, ze oto ,znikn¢ta przyjemnos¢ po-
wolnosci”. To samo mozna powiedzie¢,
obserwujac mtodych ludzi niecierpli-
wie penetrujacych strony internetowe
przed ekranem komputeréw, a z pogar-
daq odnoszacych sie do czytania literatu-
ry. Co jednak wspdlnego ma ,przyjem-
nos¢ powolnosci” z czytaniem? Samo
przygotowywanie si¢ do lektury jest,
w moim poczuciu, dla jej wielbicieli
swoistym dostojnym i powolnym ry-
tuatem, wypelnionym niespiesznym
szykowaniem sobie miejsca, leniwym
moszczeniem si¢ w nim, otwieraniem
bez pospiechu ksigzki i stopniowym za-
padaniem w jej fikcyjna rzeczywistos¢.
OczywiScie, caly proces moze réwnie
dobrze zajs¢ bardzo szybko, zdecydowa-
nie, co jednak nie zmieni istoty samego
czytania, ktére ma swdj powolny, nara-
stajgcy rytm ,,oswajania” lektury. I, we-
dtug mnie, w owym oswajaniu tkwi cala
istota ,,przyjemnosci powolnosci”.

A 7e nasza XXI-wieczna rzeczywi-
sto$¢ nastawiona jest na ruch, dziata-
nie, przemieszczanie si¢, szybkie kon-
taktowanie, predki przekaz informa-
¢ji, trudno wigc dziwi¢ si¢ mtodym
ludziom, wychowanym w nowej, ,,tech-
nicznej” i predkiej rzeczywistosci, ze
powolnos¢ lektury nuzy ich i nudzi.
Przestrasza szczeg6lnie jarzmo lektury
szkolnej. Juz samo sformulowanie ,lek-
tura szkolna” budzi dreszcz przeraze-
nia. Zniecheca opaste tomiszcze, nie po-
cigga niezrozumialy czesto jezyk.

,Predki” cztowiek nie potrafi czer-
paé przyjemnosci z ,,powolnej” lektu-
ry. Patrzylam czesto na zniech¢conych
czytajacych licealistéw. I powstat z tych
obserwagji ,usredniony, statystyczny”
obraz — miody czlowiek siedzi w tawce
z glowa podparta dionig, zmarszczonym
czolem i wyrazem twarzy dajacym ca-
femu $wiatu wyrazny znak, ze jest ta
czynnoscia zdegustowany i Smiertelnie
znudzony. Czyta z przymusu, calg swoja
postawq wyrazajac nieched. Ostentacyj-
nie poziewujqc, raz po raz spoglada
w okno. Wtedy w prowadzgacym zajecia
rodzi si¢ nagla, niepohamowana i bar-
dzo niepedagogiczna agresja. Aby za-
gluszy¢ deprymujace uczucie bezrad-
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nosci, warto szybko wlaczy¢ wideo lub
uruchomi¢ program multimedialny
zwiazany z ,przerabiang” lektura. Wte-
dy, widzgc btysk aprobaty w oczach u-
cznia, mozna odetchng¢ z ulgg, ze nie
wszystkie wysilki stuzgce zaznajomie-
niu mtodego czlowieka z literaturg po-
szly na marne.

Przed tym niezwykle trudnym,
dramatycznym wrg¢cz wyborem, staje
wspoélczesny nauczyciel. Czy dac¢ si¢
ponies¢ powszechnej tendencji do re-
zygnacji z czytania lektur na rzecz ogla-
dania ich filmowych adaptacji, ale mie¢
za to przy sobie wiedzacych o czym
traktuje lektura mtodych ludzi, z kt6-
rymi mozna toczy¢ dyskusje o tym, co
sic wlasnie obejrzalo, czy tez udawac
przed soba, ze rozmawia si¢ z miodzie-
73, ktora ksigzke zna, wiedzac jednak,
ze tak naprawdg jedynie z brykéw. Ma-
sowo publikowane , pomoce” oferuja
uczniom tak bardzo szczegdtowe i pre-
cyzyjne streszczenia i omoOwienia lek-
tur, Zze bez pomocy przemyslnie opra-
cowanych sprawdzianéw, kartkowek
i innych metod , nauczycielskiego na-
cisku” sprawdzi¢ faktycznej znajomo-
Sci lektury nijak si¢ nie da.

Co wybrac¢? Dreczy¢ wartosciows,
lecz znienawidzona lektura, czy moze
zdecydowac si¢ na atrakcyjne dla mto-
dziezy multimedia? Mig¢dzy nauczy-
cielskimi intencjami a oferujaca swoje
edukacyjne ustugi technikg zachodzi
konflikt niemalze tragiczny. Na miar¢
wspolczesnej szkoly i rzeczywistosci.

Aby si¢ dowiedzie¢, jaki jest stosu-
nek mlodziezy do czytania lektur, prze-
prowadzitam sondaz w kilku klasach

trzecich liceum ogdélnoksztalcacego
w niewielkim miescie na Slasku. Bylo
w niej kilka punktéw: ,,Czy czytasz lek-
tury szkolne?”, ,,Czy wolisz ogladac¢ je
na kasetach wideo lub w kinie?”, ,, Uza-
sadnij swojg decyzje dotyczacg czytania
lub nieczytania”, , Podaj sporzadzonag
wedlug wlasnego uznania list¢ lektur,
ktore warto lub trzeba obejrze¢ na ka-
secie wideo czy w kinie, bo ich czyta-
nie sprawia trudnosci. Sprébuj uzasad-
ni¢ wybor”. Ankieta byta anonimowa.

Sposréd uzyskanych 126 odpowie-
dzi tylko 10 przyniosto odpowiedz
twierdzqcq na pierwsze pytanie — ucz-
niowie ci opowiedzieli si¢ za czytaniem,
aczkolwiek niektoérzy zaznaczyli, Ze nie
zdofali ,, przebrna¢” przez wszystkie lek-
tury. Pozostate 116 oséb przyznalo sig,
ze nie czyta lektur. Uzasadnienia byly
réznorakie. Z wypowiedzi mlodych
ludzi wynikalo jednoznacznie, ze li-
teratura szkolna zdecydowanie ich
nie bawi. Wieje od niej nuda, nie daje
odpowiedzi na wazne dla nich pyta-
nia, buduje negatywne wzorce osobo-
we. Dziewczyny pisaly, miedzy innymi:
,,Co mnie obchodzi jaki§ tam Judym,
skoro nawet nie wiedziat, jak poderwac
kobiete. On daje wspolczesnym chto-
pakom zly przyklad! Jak moj przyszty
maz bylby do niego podobny, to bym
nie chciata z takim zy¢”. Niby racja.
Dla wielu tematyka utworéw wydaje si¢
nieaktualna, bo , wszyscy, albo wicgk-
szo$¢, pisza o patriotyzmie, a skoro nie-
dtugo Europa si¢ zjednoczy, nikogo nie
bedzie zaden patriotyzm obchodzil”.
Zniecheca tez fakt, iz lektury pomija-
ja zainteresowania miodego pokolenia,
np.: , Nie znalaztem nic w literaturze,
to znaczy w Sciggach, bo ksigzek nie
czytam, zeby bylo tam co$§ napisane
0 wspolczesnej technice, komputerach,
DVD. Czemu musz¢ czyta¢ o powozach,
walce na szable, jesli interesuje¢ si¢
nowoczesnym sprzetem, a nie tym, co
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bylto kiedys?”. I jeszcze jeden argument,
cz¢sto wysuwany 1 nie do pokonania:
,A na co mi si¢ przyda cale to czyta-
nie? I tak stagd wyjade, bo tu nie ma dla
mnie przysztosci. I po polsku mowic
i tak nie bede”.

Krotka ankieta nie jest wprawdzie
miarodajna, przynosi jednak pewne
wskazowki i informacje na temat sposo-
bu myS$lenia mtodziezy. Mlodzi ludzie,
z ktérych wypowiedziami miatam do
czynienia, to wedlug nauczycieli ucz-
niowie zaréwno dobrzy, jak i stabsi. By-
fo w ankietowanej grupie tez kilka os6b
uzyskujgcych z jezyka polskiego oceny
bardzo dobre. Przypuszczam, iz to wla-
$nie one opowiedzialy si¢ za czytaniem.

Wedlug nauczycieli znajomos¢ lek-
tur, jakg wykazujq si¢ ankietowani prze-
ze mnie uczniowie, jest raczej zadowa-
lajaca. Wigkszos¢ miodych ludzi porusza
si¢ dos¢ sprawnie wsréd zagadnien
omawianych na lekgji. Skad wynika owa
bieglos¢, skoro ogromna cz¢$¢ ankieto-
wanych mtodych ludzi twierdzi, ze nie
siega do ksigzek? Uczniowie odpowia-
daja otwarcie — z czytania $cigg. Opra-
cowania sg na tyle precyzyjne, ze czyta-
nie lektury wydaje si¢ stratg czasu.

Na pytanie, czy lepiej oglada¢ adap-
tacje lektur, czy czytac teksty, mlodzi
ludzie w przewazajacej wickszosci
wypowiedzieli si¢ za ogladaniem (wy-
bierajac, jak moéwia ,z dwojga ztego
mniejsze zlo”). Wspomniana dziesigtka
ankietowanych, ktérzy zadeklarowali
si¢ jako czytajgcy, réwniez przyznala, iz
ogladanie wspomaga zapami¢tywanie
utworuy, jego tresci i problematyki. We-
dtug jednego z uczniéw ogladanie ,,po-
zwala latwiej przywota¢ w pamiegci
twarz aktora grajacego rol¢ bohatera li-
terackiego, a tym samym prosciej mo-
wi si¢ o lekturze. Na polskim musimy

spamic¢tac niezliczong ilo$¢ nazwisk,
imion, przydomkow bohateréw literac-
kich — czasem kreci sie¢ od nich w glo-
wie! Dzigki filmowi tatwiej jest nam
zapamie¢tal, czy ciotka Zosi z Pana Ta-
deusza, o dziwnym imieniu, to Telime-
na czy Teodora”. Inna wypowiedZ za-
klada, ze adaptacja filmowa pozwala
lepiej zapamic¢tac ,,szczeglly, o ktdre
bardzo lubi pyta¢ nasza polonistka —
np. czy w mieszkaniu Dulskich byl piec
kaflowy, czy kaloryfery? A czy to si¢ da
zapamictac po przeczytaniu lektury?!”.

Jednak spora liczba ankietowanych,
bo az ponad 20%, wypowiedziala si¢
zdecydowanie zaréwno przeciw czyta-
niu, jak i oglagdaniu. Uzasadnienia mia-
ly z reguly jednolity charakter: , Skoro
lektury sa nudne, to i film nie bedzie
cickawszy”, , Nie lubi¢ oglada¢ filmow,
a tym bardziej filmoéw, ktére sq lektura-
mi” czy ,,Ogladanie to zawracanie glo-
wy, fajniejsze sa $ciagi, przynajmniej
mam je w domu i w kazdej chwili mo-
ge do nich zajrze¢, a z filmu wiem tyle
samo co z lektury” — argumentowali
mlodzi ludzie. Niewybredne komenta-
rze typu: ,,Wole oglada¢, bo wtedy moz-

Zrr

na sobie podrzemac”, pomijam.

Pisemng ankiet¢ uzupelnitam wy-
wiadem, ktory przeprowadzilam z ucz-
niami technikum rolniczego. Wzi¢lo
w nim udzial trzydziesci oséb. Jedna
z wypowiedzi, ktéra padta podczas roz-
mowy, ma szczeg6dlnie wstrzgsajacq wy-
mowg. , Nie czytam, bo trzeba sobie za
duzo wyobraza¢” — stwierdza ktorys
z uczniéw. To kolejny argument mfto-
dziezy przeciw czytaniu! Mliode poko-
lenie ma ograniczone mozliwosci roz-
wijania swojej wyobraZzni. Hamowanie
jej rozwoju rozpoczyna si¢ juz w dzie-
cinstwie. Wystarczy udac si¢ na krotka

26

Zeszyty Szkolne



Belferska bezradnos¢ i dezorientacja

przechadzke po sklepach z zabawkami.
Mozna zobaczy¢ tam, mi¢dzy innymi,
niewielkie, bo przystosowane do roz-
miarOéw zabawkowej dzieciecej kuchni,
jajko sadzone z tworzywa sztucznego
(wyglada jak ,zywe”!), kompletne wy-
posazenie toaletki , dorostej kobiety”
(szminki, puder, tusze do rzgs, 16z do
policzkéw, fluidy, perfumy — wszystko
z plastiku, kolorowe i n¢cace), ,,mar-
kowe” telefony komérkowe czy r6zowa
elektryczna szczotke do z¢béw (mikro-
skopijnych wymiaréw, za to znakomi-
cie imitujacg oryginal) znajdujaca si¢
w wyposazeniu tazienki lalki Barbie.
Fenomenalnie nasladujgce rzeczywi-
sto$¢ (r6zni je od oryginaltu czesto je-
dynie rozmiar i czasem kolor) sprz¢ty
zastepuja niegdysiejsze atrybuty za-
dowolonego malucha - piasek, bloto,
kubetek wody, patyki, za pomocg kt6-
rych mozna bylo tworzy¢ niezapomnia-
ne, wyobrazone $wiaty. Dla starszych —
palmtopy, internet, PlayStation, gry
komputerowe itp. Ksigzki odchodza
do lamusa. Jak wida¢ , wspolczesnosc¢”
ogranicza mozliwosci wyobrazania.

Inny argument padt z ust ,rozsad-
nie” wypowiadajacego si¢ mlodego
cztowieka. Odpowiadajac na pytanie
,czyta¢ czy ogladac?”, stwierdzil, ze
ogladanie lektur na wideo nie tyle jest
zajeciem sympatyczniejszym niz ich
czytanie, ile mniej czasochtonnym. Wy-
maga réwniez niewielkiego wysitku.
I podsumowat: ,Szkoda mi czasu na
bzdury (czyli czytanie), po co si¢ wysi-
la¢, kiedy obejrze lekture na wideo czy
przeczytam streszczenie z ksigzek, wiem
tyle samo i dostan¢ dobrg ocen¢. Wigc
po co tracic¢ czas, skoro zalezy mi tylko
iwylacznie na ocenie z polaka?”. Okazu-
je sig, ze typ szkoly (liceum, technikum)
nie ma szczeg6lnego wplywu na opini¢

mlodych ludzi na temat czytania czy
ogladania adaptacji lektur szkolnych.

Odpowiedzi na to pytanie byly réz-
ne. Znaczaca cz¢s¢ uczniow wypowie-
dziata si¢ zdecydowanie za ogladaniem
na lekcjach (niektérzy uczniowie z na-
ciskiem podkreslali ten fakt, ze ,ogla-
da¢ trzeba na lekcjach, bo wtedy przy-
najmniej zleci lekcja” czy: ,w domu
ogladam ciekawsze rzeczy”) przede
wszystkim adaptacji dramatéw (Dzia-
dow, Wesela, Tanga). Uzasadnienie,
dlaczego nalezy oglada¢ m.in. Wesele,
brzmiato: ,jak juz musze cos mie¢ z tym
do czynienia, to przynajmniej niech nie
kazgq mi czytad, bo to jest zupelnie od-
jechane i nic si¢ nie da zrozumie¢”.
Czgsto uczniowie wymieniali takze Pa-
na Tadeusza i Przedwiosnie. List¢ lektur
koniecznych do obejrzenia wypelnialy
ponadto przerézne tytuly — od Hamleta
do Dzumy. Gdyby stworzy¢ szczego6lo-
wy spis lektur, ktére w mniemaniu
milodych ludzi nalezy obejrze¢, aby nie
musie¢ ich czytaé, znalazlyby si¢ na niej
wszystkie utwory z podstawy progra-
mowe;j.

., Swiat poprawia¢, zuchwale rzemio-
sfo” — idac Sladem madrej sentencji,
mozna uznad, ze nie ma wigkszego sen-
su korygowac i zmienia¢ spojrzenia
mlodziezy na czytanie, bo pewnie i tak
niewiele uda si¢ wywalczy¢. Z przepro-
wadzonego wywiadu wynika, iz znacz-
na cz¢$¢ miodych ludzi nie lubi lektur
szkolnych. Odr¢bne badania naleza-
foby posSwigci¢ problemowi, co w ogdle
czytaja uczniowie szkoél (wykluczajac
lektury szkolne), co pochtania , multi-
medialne” pokolenie. Czy cenig jakakol-
wiek literaturg?
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Uczniowie oszukujq i siebie, i nau-
czyciela, relacjonujac sprawnie wyuczo-
ne ze $cigg losy bohatera, tre$¢ utwo-
ru, przebiegajac zwinnie po watkach
pobocznych, z wprawa charakteryzujac
bohateréw trzecioplanowych. Po co czy-
ta¢, skoro wszystko jest streszczone?
W najgorszym wypadku mozna wypozy-
czy(¢ lekture na kasecie. Ale i na to szko-
da czasu i pienigdzy (argumenty natu-
ry finansowej réwniez pojawialy si¢
w ankietach: ,, Szkoda mi kasy na wypo-
zyczanie lektur — za te same pienigdze
kupie¢ $ciage i mam tam calg epoke”).

Argumenty, ktére uczniowie wy-
suwajg przeciw czytaniu, powtarzajq
si¢: szkoda czasu na lekture, czytanie
nudzi, nie ma sensu wktada¢ wysit-
ku w przyswajanie tresci, skoro catos¢
mozna dosta¢ w formie gotowej, na $cig-
dze, lektury nie przydadza si¢, gdyz
wickszos¢ mlodych ludzi deklaruje
che¢c¢ wyjechania z kraju, a przy tym ze-
rwania kontaktu z rodzima literaturg
i jezykiem. Uzasadniajq nieczytanie bra-
kiem czasu, ochoty, zainteresowania-
mi nieidgcymi w parze z zagadnie-
niami poruszanymi przez literature.

Joanna J. Gawlikowska

Czgsto pojawia si¢ argument, ze czyta-
nie meczy.

Zastanéwmy si¢ wiec, jak w takim
razie powinna brzmie¢ odpowiedZ na
pytanie: ,czytal czy ogladac?”. Moze
warto p6js¢ na kompromis, czytac frag-
menty i positkowac si¢ licznymi i réz-
norodnymi multimediami? Moze pro-
wokowaé do czytania, oceniajgc zna-
jomos¢ lektury za pomoca przemyslnie
skonstruowanych sprawdzianéw (me-
toda bardzo znieche¢cajaca do czytania,
malo skuteczna, uczniowie wola dosta-
wac zle oceny niz czytac!), albo zleca¢
mlodziezy zaznaczanie omawianych
pozniej fragmentéw w tekscie ksigzki
(zadanie proste do ,obejScia” — jeden
uczen zaznaczy, reszta znajdzie wyma-
gany fragment w swoich wydaniach)?
Albo - zacza¢ pracowal na brykach?
A moze zwiesi¢ glowe i poddac si¢ po-
wszechnej niecheci do czytania? Ulec
miodziezy czy zosta¢ wiernym sobie?
Nie znajduje odpowiedzi. Czes¢ i chwa-
fa tym nauczycielom, ktérzy maja re-
cepte na czytelniczg niemoc i ktérym
starczy sit na walke z lekturowymi wia-
trakami.

pracownik Multimedialnego Centrum Jezyka Polskiego;
wspotautorka ksigzki Po prostu literatura (STENTOR 2003)
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Dwa autoportrety

Z hadziejq
w tle

L7y
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O wierszu Przed weimarskim autoportretem
Diirera (w dwéch wariacjach)” Aleksandra Wata

Wiedz, ze dla proroka cala tajemnica prorokowania

w tym si¢ kryje, iz nagle widzi on przed sobq

postac swego Ja i zapomina wiasnego Ja,

ktdre zostaje mu odjete, i widzi przed sobg

ksztalt samego Siebie, rozmawiajgcego z nim

i wieszczqcego mu przyszlosc. O tej to tajemnicy

powiedzieli nasi medrcy: ,, Wielka jest moc prorokow,

ktorzy ksztalt [pojawiajqcy si¢ przed nimi]

przyrownujq do tego, kto go uksztattowat”.

A znow rabbi Abraham ibn Ezra mowi:

i W czasie prorokowania slyszqcy jest czlowiekiem
i mowigcy jest czlowiekiem”.

Ze szkoty Abrahama Abulafii'

Stawomir Jacek Zurek

adiunkt w Katedrze Dydaktyki
Literatury i Jezyka Polskiego

w Instytucie Filologii Polskiej KUL;
redaktor naczelny ,Zeszytdw Szkol-
nych”; wspétautor ksigzki Sciezki
Europy. Zrédia naszej cywilizacji
(STENTOR 2003) do realizacji huma-
nistycznych sciezek edukacyjnych
w gimnazjum; autor monografii
....lotny trud pdtistnienia”. O moty-
* Tekst wiersza pochodzi z tomu Poezje zebrane Aleksandra wach judaistycznych w poezji

Wata, w oprac. A. Micinskiej i J. Zielifiskiego, Krakéw 1992, Arnolda Stuckiego (Krakow 1999)
S 188-189. oraz licznych artykutdw nauko-

wych na temat obecnosci kultury
zydowskiej w literaturze polskiej

' G. Scholem, Mistycyzm Zydowski i jego glowne kierunki, przet.
I. Kania, wst¢p M. Galas, Warszawa 1997, s. 186.
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us Aleksander Wat
Przed weimarskim autoportretem Diirera (w dwoch wariacjach)

1
Twoje cialo Zielenieje z przerazenia,
gdy budzisz si¢ w nocy. By grozie stawic¢ czolo
godnie,
nagi stajesz przed lustrem ze swiecg w regku.
Kazde widkno ciala
z grozy omdlewa
ze strachu truchleje.

Jak strasznie jest spotkac¢ w nocy wlasny obraz,
gdy to budzi sig w nocy: ,PrzyjdZ” wola ,, PrzyjdZ kotku".
A potem bez ceregieli: ,, Wroc!”

Jak kapral do rekruta, co ludzi sig¢ zejs¢ z pola walki,
Daremnie.

Piece juz rozpalone. Dymy idg ku niebu.

L, Wroc”
rozkazuje kapral. A ty wiesz, Ze donikqgd.

Do nicosci.

Ktdra jest sklgbieniem przerazen
podnoszgcym wlosy na glowie praarchaicznej Meduzie.

r
sz!

2
,Skqd?” — ,,0d smierci.” — , Dokgd?” — , Do Smierci.”
LA ty?” — 7 Zycia. Do Zycia.”
. Kto ty jestes?” — ,Ja jestem Ty.
Jak w lustrze:
ty jestes moim odbiciem.
Albo odwrotnie.”
— Jak ustali¢, kto czyim jest odbiciem?”
— ,,Nie ustalisz. Lustra nie ma.”

Lustra nie ma. A przeciez widze swoje cialo przeraZone
oblewane wolno splywajgcymi dreszczami lgku

w liturgicznej zieleni swiecy.

Lustra nie ma. Jest tylko oczarowanie.

Jest tylko echo, ktdre nie wie czyim jest echem?

Czy czyims jest echem?

Zawsze slyszalo tylko glos swoj wlasny,

zawsze z siebie sig tylko odradza, Feniks przedziwny,
wieczna zjawisk partenogeneza.

Dokqgd? Do smierci. Dokgd? Do Zycia.

Jest tylko ja, lecz i ono nie wie, czyim jest ja?

Czy czyims jest ja?

A nadzieja? Ona, owszem, odzywa si¢ jak ptasze w nocy,
gdy wszystkie glosy zmilkly, gdy wszystko spi,

gdy wszystko umarlo i wszystkie nadzieje wygasly.

(Paryz, lipiec 1956)
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Dwa autoportrety z nadziejg w tle

Bohater (adresat) pierwszej cz¢sci wiersza Przed weimarskim autoportretem Diirera
budzi si¢ nocg i staje przed lustrem ze Swieca w r¢ku. Czyni to na przekér sobie
i wlasnym lI¢gkom, , by grozie stawi¢ czoto / godnie”. Jego cialo ,zielenieje
z przerazenia” — wida¢ na nim , kazde widékno”, ktore ,z grozy omdlewa / ze
strachu truchleje”. W perspektywie optycznej ogladu obiektu zielonos¢ bierze
si¢ z usytuowania nagiej, bialej i oSwietlonej Swiatlem $wiecy postaci umieszczo-
nej na ciemnym tle. Jednak w perspektywie egzystencjalnej owa zielono$¢ wspo-
maga osiggni¢cie swoiscie werbalizowanego stanu tremendum. Groza, strach, tru-
chlenie — oto stany wewng¢trzne przezywane przez bohatera-adresata. Uzycie
religioznawczego terminu tremendum nie wydaje si¢ bezpodstawne, korespon-
duje bowiem z druga cz¢scia tej lirycznej wypowiedzi (wariacja druga), gdzie
owa zielen staje si¢ ,liturgiczna zielenig swiecy”, ktérej towarzyszy ,,oczarowa-
nie”?. Wat zestawia ze sobg dwa doswiadczenia ludzkie wobec rzeczywistosSci
transcendentnej, symbolizowane w wierszu wlasnie przez zielen: tremendum (,,zie-
lenie¢ z przerazenia”), oznaczajace Igk przed $miercia, i fascinans (oczarowanie
towarzyszace blaskowi ,liturgicznej zieleni Swiecy”), oznaczajgce nadziej¢ ist-
nienia czego$ wiecej ,,po drugiej stronie lustra”.

W wierszu Przed weimarskim autoportretem Diirera stychac tylko glosy, jak w ra-
diowym stuchowisku. Jest ciemno — panuje noc, ktéra z jednej strony potgguje
nastrdj grozy i przeszkadza w rozpoznaniu uczestnikoéw dialogu, lecz z drugiej
pomaga odbiorcy bardziej koncentrowac si¢ na warstwie brzmieniowej utworu.
Noc w kulturze $rédziemnomorskiej (a za nig w poezji Wata) jest z reguly do-
meng $mierci: ,Jak strasznie jest spotka¢ w nocy wilasny obraz, / gdy to budzi si¢
w nocy (...)”. Czym jest owo ,,to”? Czy zaimek ten oznacza bezosobowa $mier¢?
Moze ,,to” jest aniolem? A moze demonem, czyhajacym na swojgq ofiar¢? Jedno
jest pewne — perspektywa przemijania i Smierci napawa bohatera lekiem, kojarzy
mu si¢ z ,nicoscig”?, w ktorej ,,piece juz rozpalone. Dymy idgq ku niebu”#. Prze-
gladajacy si¢ w zwierciadle-obrazie czuje Igk przed nig, ktéra w kontekscie nocy
i cielesnosci (,,nagi stajesz przed lustrem”) staje si¢ ,sklecbieniem przerazen”.
Przed lustrem bohater doSwiadcza jednak nie tylko leku potgczonego z fascy-
nacja — tutaj takze odbywa sie intelektualna i egzystencjalna gra. Smier¢ (aniot,

2 Wedlug Rudolfa Otto, pioniera religioznawstwa, przedmiotem ludzkiego do$wiadczenia
religijnego jest zawsze numinosum — sila, ktéra oddziatuje na czlowieka, napawa go przeraze-
niem i Igkiem, ale réwnocze$nie zniewala. Numinosum jest tym, co w sposéb najbardziej pier-
wotny ujawnia si¢ w doSwiadczeniu religijnym. B6g w tym ujgciu jest straszng sita, objawiajaca
potege i gniew, nie jest zwerbalizowany, trudno go zdefiniowa¢, natomiast mozna poddac go
obserwacji. Do opisu kontaktu cztowieka z numinosum Otto uzyl pojecia mysterium tremendum.
W odkryciu tego, czym jest swi¢to$¢, pomaga, jego zdaniem, réwniez obserwacja zafascynowa-
nia (fascinans), ekstazy, ktoéra stanowi element bedacy krancowym przypadkiem numinosum.
Por. R. Otto, Swigtos¢, przel. B. Kupis, Wroctaw 1993, s. 64.

> Co ciekawe, w wierszu tym, umieszczonym w tomie Wiersze, Krakow 1957, ,nico$¢”
zapisana jest wielkq litera.

4 Niewatpliwie fragment ten moze by¢ kojarzony takze z kulturowym obrazem Holokaustu,
obecne sg w nim metafory eksploatowane przez poetéw Zaglady. Por. Meczeristwo i zaglada Zydow
w zapisach literatury polskiej, wybér, opracowanie i wprowadzenie I. Maciejewska, Warszawa
1988.

I
SZ

Zeszyty Szkolne

39



w
e

o
N —

Slawomir Jacek Zurek

demon?) stara si¢ naktoni¢ go do wejscia w ezoteryczny Swiat zwierciadla. Uzy-
wa w tym celu imperatywu: raz w formie tagodnej (,, Przyjdz”, , Przyjdz, kotku”),
a raz kategorycznej (,,Wroc¢!”). Relacja miedzy wydajacym polecenie a stuchaja-
cym okreS$lana jest w kategoriach militarnych. Ten pierwszy — kapral, robi wszyst-
ko, by ten drugi — rekrut, pozostat do konca w ogniu bitwy, by przestat tudzi¢
si¢, ze kiedykolwiek bedzie miat mozliwos¢ zywy ,,zejs¢ z pola walki”>. To, co
staje si¢ przeznaczeniem rekruta, to ,druga strona”, traktowana u Wata nie jako
arkadia, lecz po wielekro¢ jako siedlisko lubieznosci — tak jak ma to miejsce
chociazby w liryku Sen z tomu Wiersze, gdzie ,,po drugiej stronie lustra” mieszka
stwoér — nazwany z imienia — Balaamita. Stwoér ten ma ksztalt ryby ,,duzej jak
pies” z ,,08la geba”. Podobnie jak glos kaprala z omawianego wiersza, Balaamita
wydaje rozkazy, chcac narzuci¢ odbiorcy swojej wypowiedzi plytki model zycia:
,jedz, $pij, fornikuj”, sprowadzajacy cala egzystencj¢ ludzka do uproszczonej
wegetacji. Ten Watowski stwoér — ryba-pies, staje si¢, podobnie jak w topice
judeochrzescijaniskiej, obrazem bezboznych i zyjacych niemoralnie ludzi. Miej-
scem, gdzie mieszka stwor-ryba-pies, jest u Wata druga strona zwierciadta i lu-
stra wody®.

Nast¢pna cz¢$¢ wiersza Przed weimarskim autoportretem Diirera (wariacja dru-
ga) stanowi bezposrednie odwolanie do samego kulturowego fenomenu auto-
portretu jako dialogu artysty z sobg samym. Wyraza si¢ ono w rozmowie, ktéra
toczy si¢ miedzy bohaterem wiersza a jego odbiciem. Paradoksalnie ,ten w ra-
mach” (w lustrze, na obrazie) znajduje si¢ po stronie zycia — podaza ,,Z zycia. Do
zycia”. Natomiast ogladajacy posta¢ na plétnie (czy swoje odbicie w lustrze)
idzie ,,0d $mierci. (...) do Smierci”. Po chwili nast¢puje w wierszu odwrécenie
calej sytuacji: ,Ja jestem Ty. / Jak w lustrze: / ty jeste$ moim odbiciem. / Albo
odwrotnie”. By znaleZ¢ si¢ po stronie zycia, osoba moéwigca stara si¢ ustali¢, po
ktoérej stronie ostatecznie sama si¢ znajduje — ,,Jak ustali¢, kto czyim jest odbi-
ciem?”. Ta metafizyczna zagadka znajduje swoje rozwigzanie w wypowiedzi ta-
jemniczego glosu (,,Nie ustalisz. Lustra nie ma”), ktéry nie jest ani ,glosem
wlasnym”, ani glosami innych, ktére ,,zmilkly”.

W tej optyce komentarza dobiegajacego z ram ,,Swiata po drugiej stronie”
Smier¢ i zycie znajdujg si¢ w opozycji tylko pozornej. , Po drugiej stronie” zaczy-
na si¢ bowiem juz tu, a ,tu” antycypuje ,druga stron¢”. Tak pojmowane zycie
jest odbiciem $mierci, a Smier¢ stanowi echo zycia. A wiasciwie nie wiadomo,
ktéra z rzeczywistosci ,,czyim jest echem” i w ogoéle ,,czy czyims jest echem?”.

> Na podobny trop walki-zmagania czlowieka ze §miercig (walka i zejScie z pola bitwy)
wskazuje Wladystaw Panas, interpretujac ekslibris Stanistawa Weingartena (wykonany przez
Brunona Schulza). Por. W. Panas, Bruno od Mesjasza. Rzecz o dwdch ekslibrisach oraz jednym obrazie
i kilkudziesigciu rysunkach Brunona Schulza, Lublin 2001, s. 53-54.

¢ Por. hasta ,pies” i ,ryba”, [w:] D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przel.
i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 292-294 i 297-300.
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Bohaterem weimarskiego autoportretu Diirera’ nie
jest szlachetny mlodzieniec o dostojnych rysach twarzy,
siedzgcy w pozie podkreslajacej znakomitg konstrukcje
postaci, tak jak ma to miejsce na trzech innych stynnych
plétnach tego autora dokumentujacych jego postaé. Tym
razem artysta namalowat siebie jako nagiego m¢zczyzne.
Zresztg autoportret weimarski odréznia nie tylko sposéb
ujecia modelu, lecz takze zastosowana w nim technika
malarska — wykonany zostal na zielonym papierze pedz-
lem z uzyciem atramentu i wzmocniony bielg (tzw. tyn-
ta). Dzielo przedstawia dojrzalego me¢zczyzne stojacego
w nienaturalnej pozie: jego tultéw jest lekko wygiety do
przodu, kolana zwrécone ku sobie (na obrazie nie widac
lydek ani stép), prawa noga wyprostowana, lewa lekko
zgieta do Srodka. Catla posta¢ sprawia wrazenie nieznacz-
nie przekrzywionej na prawa stron¢. Konczyny goérne
(widoczna jest jedynie cz¢$S¢ prawego przedramienia) odchylone sgq ku tytowi.
Ogladajac obraz, odnosi si¢ wrazenie, ze portretowany jakby skad$ si¢ wylaniat.
Na jego ziemistej twarzy sa mocno zarysowane oczy, badawczo utkwione w oso-
be ogladajaca. Portretowany mezczyzna ma niewielki zarost, wlosy splecione,
spicte lub czym$ przykryte. Wyraznie widoczne sg genitalia. Cata posta¢ opro-
mieniona jest Swiatlem pochodzacym jakby z zewnatrz obserwowanej przestrze-
ni (na ciele bohatera, dobrze umi¢$nionym, cho¢ jednoczes$nie wykrzywionym
ijakby zdeformowanym, odbijajg si¢ refleksy swietlne).

Najciekawsze chyba i kluczowe dla interpretacji obrazu jest tfo o podwdjnej
perspektywie, na ktérym usytuowano postal. Pierwsza wyznacza tlo zielone,
z ktérego wydobywa si¢ drugie — czarne, jakby doklejone ,,do” lub wycicte ,,z”
pierwszego. Wrazenie, zZe portretowana postac jakby skads si¢ wytaniata, to efekt
tego zabiegu. Diirer operuje tu (podobnie jak w innych autoportretach) ,, maksy-
malnymi kontrastami lokalnej bieli i czerni”®, lecz nie sg to kontrasty stroju, ale
dwoch rodzajéw tla, a takze kontrast ciemnego tla z jasng nagoscig portretowa-
nego obiektu.

Patrzenie na rzeczywistosSc¢ jako odbicie zastyglego Swiata charakterystyczne
dla warsztatéw artystycznych Aleksandra Wata i Albrechta Diirera stanowi ele-

7 Oryginal (29 X 15 cm) namalowany w 1500 lub 1505 r. znajduje si¢ w Germanskim
Muzeum Narodowym w Norymberdze. Istnieje takze kopia tego dziela z roku 1808 autorstwa
Franza Eppa (1780-1812), przygotowana z polecenia Bettiny von Arnim. Ona przekazala t¢
kopi¢ Goethemu, ktéry ja potem z powrotem oddal Bettinie. W 1889 r. kopia ta — cz¢$¢ spadku
Giseli (wnuczki Bettiny) i Herrmana Grimma, jako dar trafila znéw do Weimaru, do Goethe-
-Nationalmuseum, gdzie si¢ zachowala do dzis.

8 M. Rzepiniska, Siedem wiekow malarstwa europejskiego, Wroctaw 1988, s. 165.
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ment skltadowy wielu kregéw kulturowych, mig¢dzy innymi judeochrzescijan-
skiego. Zaréwno zydowska, jak i chrzedcijaniska tradycja religijna przyréwnuje do
zwierciadla przede wszystkim teksty Pisma Swietego, a takze dusze przez nie
ksztaltowana:

Zwierciadlo zawsze pozostaje takie samo, ale odbicia w zwierciadle wcigz si¢ zmieniajq.
Swicte teksty judaizmu pozostajg bez zmian, ale kazde pokolenie widzi w zwiercia-
dle tradycji wlasne odbicie®.

Podobnie jak lustro, kunsztowne i stosownie sporzadzone, na swej czystej powierzchni
doktadnie oddaje wyglad przyblizonej do niego twarzy, tak tez i dusza, gdy zostanie
odpowiednio uksztaltowana [poprzez lekture $wictych pism — S.J.Z], usungwszy
wszelka materialng zmaze¢, odbija czysty obraz nieskazonego pickna'f.

W obu przypadkach znaczaca jest juz sama etymologia hebrajskiego stowa
mar’a (,,zwierciadlo”), ktére pochodzi od slowa ,widzie¢” i, tak jak wigkszos¢
stow w tym jezyku, ma pierwotne znaczenie religijne. Czasownik ten bowiem
odnosi si¢ bezposrednio do Boga, ktéry widzi wszystko, a zwlaszcza ,,syndéw Ada-
ma”!!, sam pozostajac dla nich ukrytym. Jednakze B6g, wedtug tradycji zydow-
skiej, wybral sobie jeden lud, ,ktéremu pozwolil si¢ oglada¢” (Lb 14,14), ale
tylko poprzez ,,okulary” — lekture Swictego tekstu Tory'?. W tej optyce ogladanie
Boga twarza w twarz dokonuje si¢ w akcie lektury tekstu — czytanie staje si¢
ogladaniem. Czytajacy ,,0oglada” nie tylko Boga, ale takze calg przestrzen go ota-
czajaca — a wiec Swiaty ukryte. Lustrowaniem tych obszaréw, wnikaniem w nie
poprzez tekst, zajmowali si¢ przede wszystkim zydowscy, lecz takze chrzescijan-
scy mistycy, ktérzy pragneli posig$¢ wglad nie tylko w zewnetrze Boga (ujrzeé
Go), ale takze we wng¢trze ,,organizmu” Bozego (wnikna¢ w Jego strukture).

Wedlug zydowskich mistrzow Kabaly organizacja catego kosmosu ma lustrzany
charakter. Strukturze $wiata gérnego-wyzszego (obszary-stopnie SwietoSci) od-
powiada analogiczna struktura $wiata nizszego-dolnego (obszary-stopnie zla),
znajdujgca si¢ pod nig, lub w zaleznosci od optyki spojrzenia — ,,po drugiej stro-
nie”. Oba Swiaty usytuowane sa w stosunku do siebie na zasadzie odbicia (kazdej
sferze w Swiecie gornym-wyzszym przyporzadkowana jest sfera w $wiecie dol-
nym-nizszym). Punktem stycznym obu $wiatéw jest ,glowa Stopnia Zewnetrz-
nego — glowa me¢za spoczywajacego na wielbladzie” (glowa Samaela — aniola zta

® Midrash Pesikhta Rabbati, Wieden 1880, 100b; cyt. za: B. L. Sherwin, Duchowe dziedzictwo
Zydow polskich, przel. ks. W. Chrostowski, Warszawa 1995, uwagi na s. 81 oraz przypis nr 5.

10 Grzegorz z Nyssy, In Cantica canticorum, homilia XV; cyt. za: D. Forstner, dz. cyt., s. 441—
442.

! Relacja jest rowniez odwrotna. W zydowskiej kabale czlowiek (Adam beriatyczny) spogla-
da w wiecznie rozwijajace si¢ giebie wizerunku wielkiego Adama wszechswiata (Adam acilutycz-
ny), by dostrzec w nim odbicie boskosci. Ewoluujgca $wiadomos¢ pierwszego Adama dazy
w ten sposob do tego, by odbija¢ coraz bardziej czysty i coraz bardziej Swietlisty obraz Adama
drugiego. Por. Z’ev ben Shimon Halevi, Kabala. Tradycja wiedzy tajemnej, przel. B. Kos, Warszawa
1994, s. 28 i 30.

12 Por. hasto ,widzie¢” [w:] Slownik teologii biblijnej, red. X. L. Dufour, przel. i oprac.
K. Romaniuk, Poznan-Warszawa 1985, s. 1034.
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i Smierci) opisywana w kabale jako ,ciasny otw6r”, , miejsce przejscia”, ,,punkt
odbicia”"®. W mistyce zydowskiej lustro pelni wi¢c funkcje prymarng — jest cze-
Scig Bozego kosmosu i wyznacza jego zasade!4.

Cala refleksja kabalistyczna miala swoje reperkusje na plaszczyznie zydow-
skiego rytuatu dnia powszedniego, a takze wplywala na ksztaltowanie si¢ Swiata
toposéw kulturowych. W domach zydowskich zawsze w momencie Smierci do-
mownika wszystkie zwierciadta odwracane byly do Sciany lub zastaniane bialym
przescieradtem. Zwigzane to bylo z obawg, ze zwierciadlo moze zatrzymac i uwigzi¢
dusze¢ nieboszczyka. Wedlug innej tradycji ,,zwierciadlo lub inna powierzchnia
odbijajaca przedmioty moze wyciagna¢ z czlowieka jego dusze i zatrzymac ja,
moze niejako ukras¢ mu jego dusz¢”'®. W przypadku nieboszczyka zachodzilo
dodatkowe niebezpieczenistwo: ,, dusza zmarlego, przebywajaca w poblizu domu
do czasu pogrzebu, moze porwa¢ dusz¢ osoéb zyjacych za posrednictwem ich
odbi¢ w zwierciadle”!*. W niektérych pdzniejszych tradycjach mistycznych ju-
daizmu odbicie czlowieka w lustrze lub jakiej$ innej gtadkiej powierzchni uzna-
wano jako materialno-optyczny wizerunek jego duszy. Postawiony byl wiec znak
réwnosci pomiedzy dusza a odbiciem w lustrze.

W teologii i mistyce chrzescijaniskiej lustro odgrywa takze znaczgca role.
Sw. Pawel, postugujac sie metaforg zwierciadta, méwi o mozliwosci poznania
rzeczywistoSci w Swietle wiary (,, Teraz widzimy jakby w zwierciadle, nicjasno;
wtedy za$ [ujrzymy] twarzgq w twarz. Teraz poznajemy po cz¢Sci, wtedy zas bede
poznawat tak, jak sam zostatem poznany” — 1 Kor 13, 12), za$ Sw. Jakub nazywa
zwierciadlem Stowo Boze (,Jezeli bowiem ktos przystuchuje si¢ tylko stowu, a
nie wypelnia go, podobny jest do m¢za ogladajacego w lustrze swe naturalne
odbicie. Bo przyjrzat si¢ sobie, odszed! i zaraz zapomniat, jakim byt. Kto za$ pilnie
rozwaza doskonate Prawo, Prawo wolnosci, i wytrwa w nim, ten nie jest stucha-
czem sklonnym do zapominania, ale wykonawca dzieta, wypelniajac je, otrzy-
ma blogostawienstwo” — Jk 1,23-25). Motyw lustra wykorzystywany byl w kate-
chezie KoSciola pierwotnego — np. do zwierciadta przyréwnywano lustro wody
w baptysterium, w ktéorym katechumen zanurzal swoje cialo, by w obrze-
dzie chrztu zerwac ze swojg starg naturg czlowieka grzesznego i stac si¢ nowym
stworzeniem (alter Christus). Z pierwszych wiekéw chrzescijanstwa, a dokladnie
z Il w. n.e., pochodzi trzynasta Oda Salomona, wykorzystywana w formacji kate-
chumenatu, gdzie zwierciadlem nazwany jest sam Bég:

Spéjrzcie: Pan jest zwierciadlem naszym
Otworzcie oczy,

Whpatrzcie si¢ wen,

Dowiedzcie si¢, jak wygladajg wasze twarze!

13 Por. Sitra Achara, [w:] Opowiesci Zoharu, przel. z hebrajskiego i komentarzem opatrzyt
1. Kania, Krakow 1994, s. 205.

4 Nawet tytul najwazniejszej dla mistyki zydowskiej ksiegi brzmi Zohar, co moze by¢
ttumaczone jako ,blask”, a takze jako ,odbicie” lub ,odblask”, co z jednej strony wigze si¢
z motywem lustra, a z drugiej odwoluje do skojarzen z kregu $wiatlo — ciemnos¢.

1> M. Wallis, Dzieje zwierciadla i jego rola w rdznych dziedzinach kultury, £6dz 1956, s. 75.

16 Tamze, s. 76.
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Chwalcie odwaznie Jego Ducha.

Zetrzyjcie z waszych twarzy brud,

Milujcie jego Swigtos¢, w nig si¢ przyodziejcie,
Badzcie bez skazy w jego oblicznosci.
Alleluja!'”

W teologii chrztu mamy wi¢c niejako do czynienia ze spotkaniem dwoch
natur ludzkich: starej (grzesznej) i nowej (odrodzonej) — w konsekwencji z obra-
zem dwoéch ludzi obecnych nad lustrem sadzawki chrzcielnej — starym (Ada-
mem) i nowym (Chrystusem)®. W tym rozumieniu chrzest jest spotkaniem ze
Smiercia: w baptysterium ,,umiera” stara (grzeszna) natura czlowieka, a rodzi si¢
nowa, symbolizujgca zmartwychwstatego Chrystusa.

U Sredniowiecznego mistyka chrzescijaniskiego — Mistrza Eckharta, cztowiek
jest odbiciem Boga, a kazde pojecie odbiciem rzeczywistosci. ,,Dana rzecz sama
si¢ odbija w zwierciadle, bez udzialu poznania i woli. Wystarczy, zeby si¢ zna-
lazta naprzeciwko lustra. Sama powoduje pojawianie si¢ w nim obrazu. Eckhart
powie, ze ona go w nim rodzi, przy czym od lustra wymaga si¢ tylko tego, by byto
zupelnie czyste, by nic w nim nie utwierdzalo tego zrodzenia si¢ obrazu, by
moglo przyjac¢ w sobie tego, kto chce w nim wyrazi¢ swoje podobiefistwo”!?. Pod
wplywem tej tradycji zwierciadlo stalo si¢ waznym elementem kulturowym
Sredniowiecza, na tyle silnym i znaczacym, ze w okresie wielkiego postu, a do-
ktadniej w srode¢ popielcowq, wprowadzony zostat obrzed poswigcenia luster. Jak
wierzono, zwierciadio miato z jednej strony leczy¢ wszystkie choroby oczu,
a z drugiej pomo6c wierzacym w okresie pokuty przyjrzec si¢ swej duszy i ja oczy-
$ci¢. Formula poswigcenia brzmiata:

Wszechmogagcy, wieczny Boze, racz poblogostawic¢ to lustro, aby wszyscy wierzacy,
ktorzy w nie spogladajg, przyzywaja Twego Swigtego Imienia, pokladaja ufnos¢
w tych $wigtych stowach (poswiecenia) i mocno wierzqg w Ciebie, zostali catkowicie
uwolnieni od wszelkiego zla i choréb oczu, i $lepoty, a zarazem stali si¢ wolni od
szatanskich utrapien i pokus?.

Kiedy Wat w swoich utworach buduje przestrzenn poetycka, interesuje go
Swiat nie ten ogladany bezposrednio, ale Swiat juz raz zarejestrowany za pomoca
jakiego$ medium (obrazu malarskiego, fotografii, odbicia w lustrze wody itp.).
Gdy za$ patrzy na realnos$¢, widzi w niej Swiaty juz gdzie§ wczesniej ,zastygle”.

17 Przel. A. Kamienska, [w:] Muza chrzescijariska, t. 1: poezja armenska, syryjska i etiopska,
Krakow 1985, s. 176.

18 Por. J. N. D. Kelly, Poczgtki doktryny chrzescijariskiej, przet. J. Mrukéwna, Warszawa 1988,
s. 317-321.

19 Por. W. Szymona, Wstep do kaza#i Mistrza Eckharta, Poznan 1986, s. 54.

20 Cyt. za: D. Forstner, dz. cyt., s. 442.
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Swietnym przykladem takiego patrzenia (tu w kontekscie dziet plastycznych)
jest obserwacja zamieszczona w Dzienniku bez samoglosek:

Ta nasza przestronna kuchnia w jej francuskim zaniedbaniu $cian, ktére nie byly
odnawiane od dziesi¢cioleci, przypomina w tej chwili rodzajowe ryciny z XIV wieku,
a chwilami Wieczerze w domu rodzeristwa z Magdali Tintoretta (z Pinakoteki w Mona-
chium). Pasjami lubi¢ patrze¢ na takie sytuacje, budzi si¢ we mnie i od razu pot¢z-
nieje poczucie du déja vu, du déja vécu?'.

Marek Wojdylo zauwazyl, ze , lustro
u Wata pelni t¢ samg funkcje, co ma-
larski obraz: zatrzymuje czas, fowi
i wiezi na zawsze to, co w sobie odbi-
ja”?2. W tekst wiersza Przed weimarskim
autoportretem Diirera wpisany jest przede
wszystkim tytulowy autoportret, ale
oprdcz niego autor przywolal tu jesz-
cze jeden obraz, ktory niejako statl si¢
dopetnieniem pierwszego. Gdy Wat pi-
sze 0 ,nicosci. / Ktora jest sklebieniem
przerazen / podnoszacym wlosy na glo-
wie praarchaicznej Meduzie”, czyni
aluzje do mitu o Perseuszu i Meduzie?,
a jednoczesnie (a moze przede wszyst-
kim) do pfétna zatytulowanego Glowa
Meduzy, przypisywanego poczatkowo
Leonardo da Vinci, a obecnie niezna-
nemu malarzowi flamandzkiemu?®*. Na plt6tnie tym doskonale wida¢ kiebigce si¢
na glowie bogini, w miejsce wloséw, weze. Bohater pierwszej cz¢Sci wiersza wi-
dzac wlasne odbicie w lustrze, dostrzega w swoim umierajgcym ciele ,,skt¢bienie
przerazen”, nico$¢ i praarchaiczng Meduze. O wezach u Wata nie méwi si¢ wprost,
ale przezywany przez bohatera lgk zobrazowany jest przez podnoszace si¢ wlosy

2l A. Wat, Dziennik bez samoglosek, Warszawa 1990, s. 125. Réwniez z problemem relacji
miedzy nieSwiadomie zapamig¢tanym obrazem a rzeczywistoscia probuje zmierzy¢ si¢ Kabata,
szukajac odpowiedzi w mistycznej koncepcji gilgul neszamot (wedréwee dusz). Wedlug misty-
koéw zydowskich cz¢$¢ obrazéw zapamigtanych przez dusze to skrawki pamigci z poprzednio
przezywanego $wiata. Por. Z'ev ben Shimon Halevi, dz. cyt., s. 86.

22 Tegoz, Malarstwo i kolor w poezji Aleksandra Wata, , Ruch Literacki” 1985, nr 2, s. 122.

2 Wedlug mitologii Meduza to jedna z trzech gorgon (obok Stheno i Euryale), majaca
odrazajacg powierzchownos¢: wielkie skrzydia, szpony, weze zamiast wlosow. NiegdyS byta
pigckng dziewczyna, lecz bogini Atena zmienila jej wyglad za to, ze w jej Swiatyni Posejdon
uczynil Meduz¢ matka Pegaza i Chryzaora. Meduza miala moc zamienia¢ tego, na kogo spojrza-
Ia, w kamien. Zabit jg Perseusz, a jej glowe Atena umiescita na swojej tarczy. Por. Mala encyklo-
pedia kultury antycznej, red. Z. Piszczek, Warszawa 1983, s. 292.

24 Motyw glowy Meduzy wykorzystal pézniej w swym obrazie m.in. Caravaggio, Rubens
i Puget. Motyw ten utrwalony na obrazie stal si¢ w XIX w. inspiracja dla Shelleya, ktéry po
obejrzeniu wystawy w Uffizi poswigcil mu wiersz, bedacy rodzajem romantycznego manifestu
estetycznego. Por. W. Kopalinski, Slownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1987, s. 673.
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na glowie Meduzy. W pdzniejszej niz mit kulturze judeochrzescijanskiej waz stat
si¢ symbolem demona, ,jego mocy i jego zwolennikéw, [byt to] obraz grzechu,
podstepu, zepsucia i oszczerstwa”?®. Motyw demona wyobrazonego jako weza
(a takze smoka lub krokodyla) wystepuje w opisie eschatologicznej walki mesjan-
skiej, obecnym zaréwno w chrzescijanskiej Apokalipsie (Sw. Jana), jak i w pdz-
niejszej kabalistycznej hermeneutyce Natana z Gazy?**. W tej to optyce bohater
wiersza Wata staje przed lustrem do walki nie tylko ze Smiercig, ale takze z sa-
mym demonem (zresztg w autoportrecie Diirera, na glowie postaci widoczny jest
jakby splot wiosoéw, mogacy kojarzy¢ si¢ z wezem). Poczgtkowo jest on przerazo-
ny. Pézniej jednak w kontemplacyjnej i poglebionej konfrontacji z wlasnym cia-
Iem i jego nagoscia, czyli prawda o ludzkiej egzystencji, zaczyna dostrzega¢ zu-
pelnie nowy aspekt tej sytuacji. Stojac nagi, ze Swieca w r¢ku, uzywa lustra niczym
mityczny Perseusz w walce z Meduza — rozpoznaje ja i jednoczesnie zadaje jej
Smiertelny cios. Tak oto spotkanie ze $miercig staje si¢ nowym etapem w zyciu,
dokonujac w osobie bohatera swoistego przeobrazenia?’.

Kto jest tak naprawde portretowanym bohaterem wiersza Aleksandra Wata
i czyje odbicie oglada? Czy jest to wizerunek Diirera — autora weimarskiego dzie-
la, Wata — autora inspirowanego nim liryku, a moze kogo$ zupelnie innego —
trzeciego, ukrytego, nieznanego? Pomocna w rozwigzaniu tej zagadki wydaje si¢
ostatnia partia tekstu, w ktoérej autor wyraznie koncentruje swoje zainteresowa-
nie wokoét osoby odbitej w lustrze. Jest ona tozsama z pierwowzorem (czlowie-
kiem przegladajacym sie¢), gdyz jest nie tylko jego odbiciem czy modelem, ale nim
samym, bo przeciez ,lustra nie ma”. Sa to wi¢c niejako, na pozér, dwie osoby
z dwdch réznych przestrzeni i Swiatéw, ktore tak naprawde sg jednym. Ciala ich
okreslono mianem ,,echa”, ktére slyszalo tylko , glos swoj wlasny”. Czlowiek ten
poszukuje nadziei dla swojego starczego, obumierajacego ciala (,,A nadzieja?”).
Gdzie jg odnajduje? Paradoksalnie jest ona ukryta wewnatrz jego ciata. Wat wska-
zuje w tym miejscu kilka Zrédet topicznych skupiajacych sie wokdét nadziei odro-
dzenia, reinkarnacji czy zmartwychwstania ciata. Pierwsze zwigzane jest z sa-
mym zjawiskiem ,,echowosci”, czyli powtarzalnosci pewnych tropéw, ,,glosow”
w kulturze — wszystko co istnieje jest czyim$ (czego$) odbiciem, ktére ma swoj
poczatek w doskonalym pierwowzorze?. Drugie odwoluje si¢ do mitu o Fenik-
sie, odradzajacym si¢ cudownie z popiolu, ptaku, ktéry stal si¢ w kregu starozyt-
nej kultury srédziemnomorskiej symbolem zmartwychwstania (,,zawsze z siebie
si¢ tylko odradza, Feniks przedziwny”). Trzecie to ,wieczna zjawisk partenoge-
neza” — zapisana w biologii mozliwo$¢ powstawania nowego organizmu z nieza-
plodnionej komorki rozrodczej zeniskiej (dzieworddztwo). Czwarte wigze si¢ wy-
raznie z figurg nieokreslonego z imienia ptaka, ktéry funkcjonuje jako atrybut

2 Por. D. Forstner, dz. cyt., s. 307.

2 Por. W. Panas, dz. cyt., s. 113-115.

27 Przeobrazenie ohydnej twarzy Meduzy w pi¢kne oblicze kobiety zarejestrowane bylo takze
w sztuce starozytnej. Poczatkowo artysci przedstawiali ja jako niewiast¢ o twarzy odpychajacej,
wykrzywionej, ale od mniej wiecej 400 r. p.n.e. zacz¢to prezentowac ja jako kobiete pickna.
Por. W. Kopalinski, dz. cyt., s. 673.

28 Szerzej o zjawisku tym pisal Jacek Trznadel, analizujac poezj¢ Arnolda Stuckiego. Por.
tegoz, Dwie prawdy o Kolchidzie, ,, Tworczos¢” 1960, nr 8, s. 94-97.
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nadziei, co ,odzywa si¢”, ,,gdy wszystkie glosy zmilkly, gdy wszystko $pi, / gdy
wszystko umartlo i wszystkie nadzieje wygasty”.

W tradycji péznosredniowiecznego malarstwa europejskiego ambicja wielu
malarzy stato si¢ wpisanie we wlasne, portretowane oblicze na spos6b aluzyjny
rysOw Mesjasza — Jezusa Chrystusa — nowego stworzenia, zwyci¢zcy nad $mier-
cig, nazwanego w Biblii oraz pietystycznej tradycji modlitewnej , odblaskiem
chwaty Boga samego” (Hbr 1,3), ,jasnoscig” widoczng w zwierciadle (2 Kor 3,18),
,,odblaskiem Ojca”, ,jasnoscig swiatla wiecznego”, , stoncem sprawiedliwosci”,
,jasnoscig prawdziwg” (Litania do Najswictszego Imienia Jezusa®’). By¢ moze
stalo si¢ tak réwniez w przypadku weimarskiego autoportretu Diirera. Wszak
nagi m¢zczyzna wylania si¢ z podwdjnej perspektywy, niczym zmartwychwstaty
Chrystus stojacy u wejscia do wlasnego grobu. Czy poetyckie wariacje Wata ida
tym samym tropem? Wszak bohater jego wiersza przyglada si¢ swojemu odbi-
ciu, lustrujac nie tylko swdj wizerunek, ale réwnocze$nie jakas glebie ukrytych
w zwierciadle Swiatéw, ktére nakladajq si¢ na rzeczywistos¢ realng. Jarostaw Bo-
rowski pisal, iz w przypadku Wata w jego liryce po wielekro¢ mamy do czynienia
z ,obrotami utozsamien” z cierpigcym Chrystusem?®, ktérego poznawal zaréw-
no w sowieckich wiezieniach, jak i w kosciele Sw. Marcina na Piwnej w Warsza-
wie (gdzie jako katechumen przygotowywat si¢ do chrztu), a takze identyfikujac
si¢ z kazdym cztowiekiem cierpigcym z powodu Igku przed $miercig. Na pewno
i Diirer, i Wat dodaja ludzkosci nadziei.

2 Liturgia godzin. Codzienna modlitwa Ludu BoZego, t. IV, Poznan-Warszawa 1988, s. 1710-
1712.

30 Por. J. Borowski, Mgczennik wlasnej konwersji — Swiadectwo porazonej wiary (o doswiadczeniach
sacrum w poezji Aleksandra Wata), , Roczniki Humanistyczne” 1991-92, t. 3940, z. 1, s. 33.
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starszy wyktadowca

w Katedrze Polonistycznej
Edukacji Nauczycielskiej

w Instytucie Polonistyki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego:
autor licznych publikaciji,
m.in.: Spor z polonistykg
szkolng (1988), Jak uczyc
poezji? (1991), Ferdydurkizm
w szkole (1994), Scenariusze
potwariackie (1997), Warszta-
ty dziennikarskie (1999),
Nowe spory. Nowe scenariu-
sze (2001), Zdziwienia poloni-
styczne,czyli o sztuce na
lekcjach polskiego (2003)

Cztery modele rozwiqgzan

W czasach, ktére wydaja si¢ zamierzchte, chociaz to za-
ledwie przed ¢wieréwieczem, Trylogia byla przez mlodziez
powszechnie czytana i wielbiona: ,Miatem 1zy w oczach”;
,, Urywki umiem na pami¢¢, nawet rodzina ze mng si¢ ba-
wila, a ja konczytem zdania”; ,,Wchtongtam w siebie catg
Trylogie, czytalam ja na zupelnym wdechu. Nie potrafi¢ okre-
Sli¢ wrazenia, mysle, ze pojetam wtedy caly tragizm naszej
historii”!.

Badania przeprowadzone przeze mnie w 1977 i 1982
pokazujg, jak znaczace bylo zainteresowanie powiescig
uznawang za pierwszorzedng?. Prawie co czwarty uczen
odbierat Potop w kategoriach mitu: , Swi¢ta polska prze-
strzefi”, ,jednos¢ pokolenn”, ,,cudowna opieka boska nad
wyréznionym krajem”. Inni uczniowie z napi¢ciem $ledzi-
li akcje, pasjonowali si¢ opisami batalistycznymi, kochali
bohateréw. Lekturze towarzyszyto , poczucie dumy z przy-
naleznosci narodowej” i traktowanie tej ksigzki jako Zré-
dta mocy. Czy w przypadku wspélczesnych uczniéw takze

! Por. te i inne wypowiedzi uczniéw zamieszczone w mojej mono-
grafii , Potop” w szkole, Warszawa 1988.
2 Jak wyzej.
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mozna méwié¢ o zauroczeniu Potopem?
Moje obserwacje lekcyjne i rozmowy
z polonistami pokazaly, ze nie oraz ze
dos¢ powszechng reakcjg na te pozycje
jest bunt.

Aby sprawdzi¢, jak daleko posuneta
si¢ destrukcja czytelnicza tego dzieta,
zebralem za posrednictwem studentéw
trzeciego roku polonistyki UJ ankiete.
Przeprowadzona byla ona w nastepuja-
cych miejscowosciach: Bielsko-Biala,
Brzesko, Chelm, Cieszyn, Dabrowa Gor-
nicza, Dobczyce, Jelenia Goéra, Kato-
wice, Kielce, Klobuck, Krakéw, Krze-
szowice, Lublin, Myslenice, Nowy Targ,
Ostrowiec Swietokrzyski, Skawina, Sta-
sz6w, Tarnobrzeg, Tarnowskie GoOry,
Tarnéw, Trzebinia, Przemysl, Stalowa
Wola. Objeta 270 ucznioéw z 37 klas li-
ceOw ogodlnoksztatcgcych, technikéw
budowlanych, kolejowych, budowy
maszyn, ekonomicznych, rolniczych,
samochodowych, a takze szkoét dla pra-
cujacych i liceéw zawodowych. Wyniki
badan sa druzgocace — tylko co dziesig-
ty uczen przeczytal Pofop dobrowolnie,
co dwudziesty zmusit si¢ do poznania
powiesci pod wplywem nauczycielskie-
go nakazu. (Jedno z pytan ankiety do-
tyczyto oceny czytelnictwa Potopu ko-
legbéw z klasy. Z odpowiedzi wynika, ze
okoto 80% przysztych maturzystow po-
wiesci Sienkiewicza nie zna). Ponizej
prébuje pogrupowac powody odrzucen.

B 1. Nieche¢¢ do okreSlonego typu
lektury: ,,Nuda, nuda, nuda”, , Koszmar
licealisty”, ,, Malo odkrywcza chata —
wygasnie z czasem”, , Nie lubi¢ pisarza
i epoki”, ,Glupia”, ,Brak szybkiej ak-
qji”, ,/ Tyle opiséw”, , Trudny jezyk”, ,, Do
dzi§ mi si¢ $ni ta beznadzieja”, , Nie-
zrozumiala”, , Nie pasuje do dzisiejsze-
go Swiata”, ,,Z doSwiadczen wiem, ze
do niczego to si¢ nie nadaje”. Kilkana-

Scie lat temu wyré6zniki tematyczne
i gatunkowe powiesci historycznej i pa-
triotycznej przyciggaly mlodych i po-
zwalaly na daleko posuni¢tg identyfi-
kacje z powieSciowa wizja przesziosci.
Dla mtodych z XXI w., zyjacych w prze-
strzeni multimedialnej, Pofop wydaje si¢
ksigzka anachroniczng. Odlegle ramy
historyczne, archaizmy jezykowe, wy-
razista tendencja patriotyczna powoduja
oddalenie od Pofopu. Nasycona prawdzi-
wymi faktami, podporzadkowana zywej
narracji barwna i plastyczna materia
Trylogii jakby zakrzepla w nieczytelnos¢,
podczas gdy zmyslenie, fantazja, niespo-
dzianka, celowe retardacje, wymyslona
mitologia w gatunku fantasy powodu-
ja odbiér kultowy (mysle tu np. o twor-
czosci Tolkiena czy Sapkowskiego). Jest
to swoisty paradoks czytelniczy: ksigz-
ki skonstruowane podobnie, a jed-
nak pierwsza odrzucana jest jako nie-
wspoélczesna, nastepne zas, cho¢ takze
niewspo6lczesne, sa powszechnie przez
mlodziez akceptowane.

M 2. Nieche¢c do ksigzki i do czyta-
nia w ogdle: , Nie lubig¢ ksiazek”, , Kaz-
da lektura, kazda ksigzka sg nudne”,
,,Czytanie do szcze¢s$cia nie jest mi po-
trzebne”. Tego typu argumentacja jest
na pewno grozniejsza, bowiem oznacza
catkowite odwrécenie si¢ od galaktyki
Gutenberga.

B 3. Lenistwo, lekcewazenie obo-
wigzkéw szkolnych, traktowanie bry-
kéw jako pomocy zastepujacej lekture:
,Nie przeczytalam, poniewaz jestem
leniwa”, , Nikomu si¢ nie chcialo czy-
ta¢”, ,Nie jestem nadgorliwy, inni nie
— ja tez nie”, ,Za dluga i za gruba, az
strach do niej siegna¢”, , Byly ferie, mia-
fem ciekawsze zajecia”, ,,Wszystko jest
streszczone w brykach, wigc po co czy-
ta¢”. Sg to argumenty dobrze znane ze
szkolnego zycia: nie odrabia si¢ zadan
z matematyki, nie wykonuje polecen
z biologii, nie zaglada do podrecznika
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z historii, dlaczego wig¢c jezyk polski
mialby si¢ sta¢ wyjatkiem, tym bardziej
ze bryki pozwalaja na lekturowy nie-
byt. Prawie wszyscy, ktorzy nie przeczy-
tali lektury lub poznali jg w wyjatkach,
powoluja si¢ na gotowce, ktore sg juz
stalym elementem pejzazu polonistycz-
nego i cigzg na dydaktyce w sposéb zna-
€zacy.

B 4. Brak czasu, ,kumulacje lek-
turowe”: ,Pracuj¢ u ojca, wymieniam
tapicerke”, ,Duzo czasu pochlania mi
telewizja”, , Ucze si¢ innych przedmio-
téw, na polski nie starcza chwil”, , Mie-
liSmy naraz kilka diugich lektur do
przeczytania, zdecydowatam si¢ na Lal-
ke, bo wydawata mi si¢ ciekawsza”. Bi-
lans czasu miodych skurczyt si¢ wobec
nasilonych wymagan szkolnych i po-
kus rozrywki. Trzeba jednak zwrdcic
uwage na niekorzystny dla uczniow
uktad lektur proponowany w réznych
programach: niemal wsze¢dzie obszer-
ne pozycje pozytywistyczne kumulowa-
ne w jednej klasie.

M 5. Film zamiast ksigzki: ,,Ogladam
Potop co roku na programie 2 podczas
Swiat. W tym czasie cala rodzina zasia-
da przed telewizorem i wspdlnie sie cie-
szymy, wzruszamy i komentujemy pew-
ne wydarzenia zaistniale na filmie”,
,Jesli chodzi o film, to Kmicic jest 0.k.”,
,Wole film, poniewaz ksigzka jest dtu-
ga i nudna. Potop duzo lepiej si¢ ogla-
da niz czyta”, , Film ogladam za kaz-
dym razem, kiedy leci w telewizji. Jest
ponadczasowy. Dobra obsada aktorska
i Swietne tlo historyczne”. Zauroczenie
filmem trwa, ale jak gleboko siega, na-
lezatoby zbada¢ oddzielnie. Fakt pozo-
staje faktem — mniej wi¢cej potowa re-
spondentéw zastgpila lekture filmem,
polowa brykiem.

Wniosek. Kryzys czytelnictwa 13-
czy si¢ z ahistorycznym mysSleniem
milodych, z ich postawami pragmatycz-
nymi.

Na pytanie: ,Jak wygladaly lekcje
jezyka polskiego, jesli klasa nie przeczy-
tata lektury?”, otrzymatem tak zaska-
kujgce odpowiedzi, ze najbardziej typo-
we musz¢ przywolaé w calosci.

M, Byla kartkéwka z tresci. Jedno
pytanie bylo o Soroke, a drugie o Opa-
linskiego. Za niezaliczong kartkéwke
dostaje si¢ jedynke, mozna poprawiac,
ale za drugie niezaliczenie tez jest je-
dynka”.

B, Wszyscy, co nie przeczytali, do-
stali paly i musieli opusci¢ sale”.

B, Stawia kropki lub jedynki”.

B, Nauczycielka nie zawsze si¢
orientuje, ze lektura nie zostata prze-
czytana”.

B Duza cz¢$¢ klasy przeczytata
streszczenia Sciggniete z internetu. Po-
niewaz sa bardzo dokladne, nikt nie
miat problemu z opowiadaniem”.

B ,Wymaga, ale nie stosuje kar za
nieprzeczytanie”.

B Jest zly. Daje wic¢cej czasu na lek-
ture lub na odwr6t: zachowuje sie tak,
jak bySmy przeczytali lekture”.

B, Polonistka poza ewidentnymi
przypadkami nie domyslita si¢, iz zde-
cydowana wigkszoS¢ nie przeczytala
lektury. Lekcje byly bardzo skrupu-
latne, jak zwykle lektura zostata do-
ktadnie oméwiona. Mlodziez méwila
gtéwnie na podstawie Scigg, ewentual-
nie filmu. Udzielalo si¢ jak zawsze tyl-
ko 10 os6b”.

B Lekcje wygladaly beznadziej-
nie, bo nikt nie wiedzial, o co chodzi.
Cisza”.

B  Nauczycielka opowiadata jak
zwykle, byla bardzo zta i zdenerwo-
wana, prawila kazania, stawiata jedyn-
ki. Czasem kto$ odezwal si¢ z dobrej
woli. Praca w grupie wygladata bezna-
dziejnie”.
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Czytac czy oglgdac Trylogi¢ Henryka Sienkiewicza?

B, Lekcje nudne, nikt nie znat szcze-
gotéw, kazdy pragnal, aby jak najszyb-
ciej si¢ skonczyly. SiedzieliSmy w stre-
sie”.

B, Malo kto przeczytal, wiec szyb-
ko przerobiliémy lekture. Profesorka
kazata jakie$ fragmenty wyszukac i tyl-
ko tyle. C6z to byly za lekcje, szukanie
tylko fragmentéw, np. jak wygladat
Kmicic”.

B, Nauczycielka ze swoimi lewico-
wymi pogladami przedstawita nam lek-
tur¢ fragmentarycznie. OmawialiSmy
Potop tylko na jednej lekcji i to w spo-
sOb niewystarczajacy. Sienkiewicz prze-
wraca si¢ w grobie”.

B, Nauczycielka przedstawila szcze-
go6ly, ktore byly najwazniejsze, i na tym
si¢ skonczyto”.

W, Profesorka opowiadala, na na-
stepnej lekcji puscita film i poprosita,
abysmy wpisali do zeszytu watki histo-
ryczne, postacie historyczne, warstwy
spoleczne”.

B, Nauczycielka dyktowala notatke
do zeszytu (plan wydarzen, charakte-
rystyka Kmicica, watek milosny, opisy
bitew)”.

B, Nauczyciel podal pytania, na kt6-
re musieliSmy odpowiedzie¢ w do-
mu, co zrobiliSmy na podstawie brykow.
Sam opowiadal tres¢ i troche¢ anali-
zowal”.

B, Nauczycielka prosita, aby dziew-
czyny, ktére przeczytaly, po kolei opo-
wiadaly, czasami sama co$ istotnego
moéwila. Potem zadata do domu m.in.
napisa¢ plan wydarzen, co zrobiliSmy
z brykoéw, tak jak stamtad wypisaliSmy
cytaty charakteryzujace Kmicica”.

Wnhnioski. Pofop na lekcjach jezyka
polskiego nie istnieje jako dzieto sztu-
ki. Nie ma mowy o przezyciu estetycz-
nym, nie bada si¢ tez recepcji powiesci
ani nie prébuje motywowa¢ do pracy
i t¢ prac¢ z lekturg organizowac. Wie-
dza o ksigzce pochodzi z brykow, z fil-

mu albo z wyktadéw, czasami z dykto-
wanych notatek. Nacisk pada na fabu-
Ie i charakterystyke Kmicica. Nie ma
mowy o poruszaniu waznych proble-
moéw, takich jak wizja historii prezen-
towana przez Sienkiewicza, kwestia
prawdziwosci powiesci, wizja propono-
wanego patriotyzmu, jego aktualnos¢
lub nieaktualnos¢, funkcja tej ksigzki
irola, jaka odegrata w dziejach Polski,
skomplikowanie gatunkowe itp.

Sytuacji opartej na wzajemnym o-
szukiwaniu si¢ nie mozna tolerowac.
Jak wybrng¢ z impasu? Raz jeszcze
powtérze to, co napisalem w artykule
Dziesigé przykazari polonisty (,Zeszyty
Szkolne” 2003, nr 1(7) — trzeba ustali¢
z miodymi ludZmi, ktére lektury bez-
wzglednie musza przeczyta¢ w cato-
$ci, ktore ewentualnie we fragmentach,
a ktére moga zastapic¢ filmem. Ponadto
nalezy rozstrzygnaé, czy na lekcji mo-
ga si¢ znajdowac bryki, i w jaki sposéb
z nich korzystac.

Model pierwszy: lektura w ca-
losci. Najbardziej ambitny. Wymaga
dziatan motywacyjnych, na pewno kon-
troli 1 sprawdzania znajomosci tekstu.
Ksigzki musza by¢ na kazdej fawce. Cy-
taty przygotowane w domu. Bryki wy-
kluczone. Pozgdane notatki, tgcznie
z osobistg refleksjg nad lekturg. Fabutla
najmniej wazna.

Model drugi: lektura zastgpiona
obejrzeniem filmu. Mniej ambitna.
Wymaga znajomosci samego filmu, obej-
rzanego przed cyklem lekcji. W ana-
lizie nalezy si¢ skupi¢ na elementach
charakterystycznych dla kina. Poza-
dane notatki czynione podczas pro-
jekgji.

Model trzeci: analiza fragmen-
téw powiesci (najlepiej powiazaé
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ja z filmem). Jest to model francuski,
w polskiej dydaktyce niestety raczej boj-
kotowany. Uczniowie znaja streszcze-
nie ksigzki (dopuszczalny bryk), wi-
dzieli takze film. Na czterech—sze$ciu
lekcjach dokonuje si¢ dokladnej anali-
zy kilku wybranych stron tekstu, tak
jak to si¢ czyni z poezja. Akcent pada
na stylistyke, jezyk utworu, opisy, me-
tody charakterystyki.

Model czwarty: lektura skroé-
cona do wyznaczonych przez po-
loniste fragmentéw (okolo jednej
trzeciej tekstu). Najmniej ambitny.
Odtworczy 1 mato rozwijajacy. Wymaga
ze strony ucznia jedynie dziatan mime-
tycznych. Wyznaczone przez nauczy-
ciela fragmenty omawiane sg na lekgji,
dotycza kwestii najbardziej fundamen-
talnych.
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Mateusz Strozyriski

Harry Potter, {4

czyli gppowiesc ey

O prawdziwym y
swiecie

Cykl powiesci Joanne K. Rowling o Harrym Potterze
w ostatnim czasie ur6st do rangi zjawiska kultury maso-
wej. To juz nie tylko popularna ksigzka dla dzieci, ale caly
szereg elementéw sktadajacych si¢ na silnie oddzialujacg
catos¢. Zjawisko to doczekalo si¢ nawet wlasnego miana:
,potteryzm”. Na wstepie rozwazan nad powiesciowa serig
i nad jej mozliwg obecnoscia w kanonie lektur szkolnych
warto przyjrzec si¢ ogromnej popularnosci Harry'ego Pottera.

Kazdy z toméw wydanych przez wydawnictwo Media
Rodzina zaopatrzony jest w kilka cytatéw, potwierdzaja-
cych wielki sukces ksigzki oraz jej warto$¢. Najwazniejszy

cytat, ktéry pelni funkcje niemal sloganu, pochodzi z dzien- Mateusz Strézyrski
nika , Time”: ,Jesli sadzisz, ze w dobie komputeréw sztu- muzyk, Spiewak, poeta,
ka czytania zanika, zwlaszcza wéréd dzieci, to niezawodny ese'sif‘;l'ofz'gogy'sg%izs?z
znak, ze jestes MUGOLEM!”. Dla wyjasnienia trzeba do- Studium Doktoranckiego
da¢, ze Mugol to, w terminologii omawianej powiesci, czlo- Uniwersytetu im. Adama

ek bawiony zdolnosci magicznvch, nie- rodziei Mickiewicza w Poznaniu;
wiek pozbawiony zdolnosci magicznych, nie-czarodzie] T e ey e
(a wiec — jak mozna sadzi¢ — zaréwno autor tego artykutu, .Edukacji i Dialogu”,
jak i przynajmniej znaczna grupa jego czytelnikéw), co "\ASOTZSZLZ*%V;ISFL?('%O’ESKCQ\;?:;'
w Swiecie mggicznym nacgchowap§ jest jesli nie pejoratyw- e Zjum”, ) Jezxgljkd Polskiego
nie, to z duzg doza pobtazliwosci i pewnego wspblczucia. w Liceum”, ,Polonistyki”

Sens sloganu jest taki, ze jesli sadzisz, iz dzi$ dzieci nie czy-
taja ksiazek, to widac jeste$ nie do konca zorientowany, to
nie uczestniczysz w naszej grze, jeste$ — z uSmiechem i bez
zlych intengji, ale stanowczo — wykluczony z naszej grupy.
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Mysle, ze mozna si¢ zastanowic nad
ta préba zastosowania prostego chwy-
tu znanego w psychologii spolecznej,
tym bardziej ze slogan mozna rozwijac
dalej: sztuka czytania nie zanikta — dzie-
ci czytaja — czytaja Harry’ego Pottera!
Przeci¢tnie inteligentny cztowiek zasta-
nowi si¢ przez chwilg, zanim wyda
okrzyk radosci na wies¢, ze dzieci co$
nami¢tnie czytaja (ogladaja, bawiag si¢
w co$), i zapyta naiwnie — ,,ale co to
jest? o co w tym chodzi? jaka to ma
wartos$¢?”. Zwolennicy Harry'ego Pottera
moze nieco zbyt latwo stawiaja znak
réwnosci miedzy faktem czytania a po-
zytkiem z niego. Wartos$¢ Harry’ego jest
zaktadana jako aksjomat — teraz wystar-
czy tylko triumfowad, ze ,,dzieci jednak
czytajq”.

Przytocze jeszcze kilka cytatow (za-
mieszczonych na oktadce tomu trzecie-
go — Harry Potter 1 wigzieri Azkabanu):
,, Kto o Potterze do tej pory nie slyszat,
ten nabratl przekonania, ze omija go cos,
czym interesujq si¢ wszyscy” (,Polity-
ka”), ,W nier6wnej walce z mediami
elektronicznymi ksigzki muszg prze-
gra! — przepowiadali znawcy tematu.
Fenomen potteryzmu otrzezwil tych,
ktorzy literature dla najmtodszych daw-
no pogrzebali” (, Tygodnik Powszech-
ny”), ,Specjalisci sq zgodni: seria Jo-
anne K. Rowling to najwigkszy sukces
wydawniczy w historii” (, Gazeta Wy-
borcza”), , Dzieci, dla ktérych cykl Row-
ling jest przeznaczony, zwariowaly na
punkcie Pottera” (,,Polityka”).

Te wypowiedzi nakianiajg — przynaj-
mniej autora artykulu — do niejakiej
ostroznosci. fatwo jest okrzyknac jakas
ksigzke ,najlepsza w historii” czy ,naj-
wigkszym bestsellerem”, lecz nic to nie
oznacza. Kazdy powazny czytelnik, je-
Sli przeczytal wigcej niz sto dobrych
ksigzek w zyciu, nigdy nie uzna jed-
nej z nich za ,najlepsza”, chyba ze po-
wodowany sentymentem. Totez uzna-

wanie cyklu o Potterze za zjawisko na
skale historyczna, jakiego oko nie wi-
dzialo ani ucho nie slyszalo, jest tylko
i wylacznie manipulacjg reklamowaq
i stwierdzeniem wyrostym z samego ja-
dra kultury masowej, a wiec — z prag-
nienia jak najlepszego sprzedania pro-
duktu.

Zdanie o powiesciach Rowling, ja-
kie zaprezentuj¢ w ponizszych rozwa-
zaniach, bedzie pozytywne. Tym bar-
dziej wigc na wstepie musze zglosi¢
kilka zastrzezen, zeby bez obawy moc
chwali¢ to, co w moim odczuciu jest
wartosciowe. , Producenci” i koryfeusze
,potteryzmu” starajg si¢ chyba wmo-
wi¢ nam wszystkim, ze mamy przed
soba najlepsza ksigzke dla dzieci, ktéra
kiedykolwiek powstata, jakby bibli¢ li-
teratury dziecigcej, ktéra stanowi cu-
downe antidotum na amerykanska kul-
tur¢ masowa. Jak na ironi¢, metody ich
to esencja tejze kultury. Nie sposob
w obecnym stanie rzeczy oddzieli¢
ksiazki Rowling jako tekstu literackie-
go od ,potteryzmu”. Niemozliwoscig
jest traktowacl Pottera jako lekture, nie
majqc w Swiadomosci tych ttuméw dzie-
ci, poprzebieranych za czarodziejow
i machajacych ré6zdzkami przed wej-
Sciem do kina na projekcje filmu o ich
idolu. A takie rzeczy mialy miejsce.

Pierwszy rzut oka zatem nie sktania
wecale do euforii, ale do ostroznosci. Z re-
guly najlepsze nie jest to, czym si¢ fascy-
nuja wszyscy — tak uczy nas juz staro-
zytna madros$¢. Jednakze nie nalezy
odrzuca¢ tego, co jest popularne — to
tez wielki biad czesto popelniany. Trze-
ba przede wszystkim wzig¢ do reki tekst
i przeczyta¢ go uwaznie, a nast¢pnie
podja¢ trudng prébe uczciwej oceny.
Jest to tym bardziej wazne, ze szkola
nie moze udawad, iz takie lektury jak
Harry Potter nie istnieja. Wrecz przeciw-
nie — powinna stara¢ si¢ wykorzystac
ich obecnos¢ i poczytnosc.
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Harry Potter, czyli opowiest o prawdziwym swiecie

Bohaterem cyklu jest Harry Potter,
chlopiec obdarzony wielkimi zdolno-
Sciami magicznymi (o czym poczatkowo
nie wie). Jego rodzice zgingli w wal-
ce ze ztym Lordem Voldemortem, a nim
zajeli sie krewni Dursleyowie. Traktu-
ja oni Pottera po macoszemu, fawo-
ryzuja swego syna, a matego czarodzie-
ja traktuja niesprawiedliwie i czesto
okrutnie. Nie m6éwig mu prawdy o ro-
dzicach, twierdzac, ze zgingli w wy-
padku samochodowym, ani o nim sa-
mym — nie wierzac i nie chcgc wierzy¢
w istnienie magii. Z opresji ratuje Pot-
tera niedoszly czarodziej Hagrid, kto-
ry na polecenie dyrektora szkoly magii
w Hogwarcie zabiera chiopca do $wia-
ta czarodziejow. Potter zostaje uczniem
Hogwartu i juz niebawem musi zmie-
rzy¢ si¢ z Voldemortem, ktéry, choc
utracil moc po starciu z rodzicami Har-
ry’ego, wciaz pala zadza zemsty.

Spos6b narracji i tre$¢ powiesci
wskazuje na dziecko jako modelowego
odbiorce¢ przekazu literackiego. Styl jest
prosty, postacie wyraziste, najwazniej-
sze rzeczy, rysy bohateréw i fakty ich
dotyczace sq wcigz powtarzane i utrwa-
lane w $wiadomosci czytelniczej, a tem-
po fabuly jest filmowe. W ogdle ksigzka
przypomina film. Poprzez wyekspono-
wanie dialogéw i niemal scenariuszo-
we rozgrywanie sytuacji — Harry Potter
jest w pewnym sensie filmem w powie-
Sci. Stad ekranizacja jego jest niezwy-
kle udana.

W Harrym Potterze istnieja dwa
réwnolegle Swiaty: mugolski i magicz-
ny. Mugole sg nieSwiadomi istnienia
czarodziejow, czarodzieje za$ doskona-
le zdaja sobie sprawe z tego, ze wick-
szo$¢ ludzi to Mugole i jakie niebez-
pieczenistwa z tego wynikajg. Dlatego,
za pomoca magii, ksztaltuja autono-
mi¢ swojego czarodziejskiego Swiata:

ukrytego, niezaleznego, rownoleglego
w czasie. Wszystko, co Mugole osiggne-
li dzi¢ki techmice, czarodziejom zapew-
nia magia (latanie, przemieszczanie si¢
w przestrzeni, rozmawianie na odleg-
1os¢). Maja wlasny rzad, ministerstwa,
hierarchi¢ spoleczng, system szkolnic-
twa, tradycje, literaturg, Swicta i roz-
rywki. Jest to bardzo istotne — Swiat
magiczny jest niezalezny, istnieje sam
dla siebie i, zeby funkcjonowa¢, nie
wymaga tego, co mugolskie. Jesli zna
si¢ magiczng droge, mozna w Srodku
Londynu dosta¢ si¢ na ulice Pokatng,
gdzie znajduja si¢ sklepy z r6zdzkami
i sowami pocztowymi, gdzie jest bank
z pieni¢dzmi czarodziejéw i knajpy dla
nich. Jesli zna si¢ droge, mozna wejs¢
na peron ,,9 i trzy czwarte” i pojechac
ekspresem do Hogwartu, szkoly czaro-
dziejow. Ale, jesli jest sic Mugolem, na
prézno szuka si¢ przejscia do innego
Swiata, zawsze pozostanie si¢ w obre-
bie nieznosnie niemagicznego Londy-
nu.

Harry Potter jest na poczatku w o-
kropnej sytuacji. Nie wie, Ze jest czaro-
dziejem i pedzi nieznosne zycie w domu
Dursleyow. Koszmar zamienia si¢ w fa-
scynujaca przygode, gdy Harry przeno-
si si¢ do Swiata magicznego. Tam, z nie-
wiadomych dla niego powodoéw, jest
stawny i ceniony, jest kims. Zdobywa
przyjaciol, ale zarazem spotyka na swej
drodze niebezpiecznych wrogéw, w kaz-
dym razie jego zycie diametralnie si¢
zmienia. Powr6t do Dursleyéw na wa-
kagje jest strasznym wyrokiem — chlo-
piec musi si¢ meczyé, zeby dotrwac do
nowego roku szkolnego i powr6ci¢ do
Hogwartu.

Czy te dwa Swiaty to tylko zabieg
literacki — préba pogodzenia magii
z angielska codziennoscig? Nie jestem
w stanie, nikt zresztq nie jest, powie-
dzie¢ czegokolwiek sensownego o za-
miarach autorki powiesci i o stopniu
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jej swiadomosci pisarskiej. Nie jest to
w zasadzie potrzebne. Nawet jesli dwa
Swiaty i ich wzajemne relacje znalazly
si¢ w Harrym Potterze nieSwiadomie, to
ich sens pozostaje dla nas otwarty i za-
checa do refleksji. Moze tym bardziej
wnikliwej!

Swiadomos¢, ze $wiat codziennosci
nie jest jedyny, towarzyszy czlowieko-
wi od jego poczatkéw, moze nawet jest
znakiem jego czlowieczenstwa. Cata
dzialalno$¢ cztowieka, ktéra sktada si¢
na kulture, jest niczym innym, jak usta-
nawianiem i badaniem ,,drugiego swia-
ta”, ,innego $wiata”. Swiat ten niesie
ze soba kluczowe tresci, lecz zrazu zu-
pelnie nieznane, dlatego zadaniem na-
szym jest ich odkrywanie i nadawanie
im sensu i wyrazu.

Mircea Eliade, wybitny badacz zja-
wisk religijnych, powiada, Ze ,niebo”,
symbolizujace sfere¢ sacrum, jest naszym
domem i to tam pragniemy zy¢, a na
,ziemi”, w Swiecie codziennym, be¢da-
cym obszarem profanum, zyjemy tyl-
ko z koniecznosci. W kulturze ciagle
powraca przekonanie, ze codziennos¢
i zwyklo$¢ nie jest naszq prawdziwa oj-
czyzna. , Tutaj” jest chaos, ,,tam” panu-
je porzadek, tutaj cierpienie, tam —
szczeScie, tutaj zluda, tam — prawda,
tutaj zto, tam — dobro. Takie widze-
nie $wiata mozna nazwac archetypicz-
nym — za Carlem Gustavem Jungiem,
ktory réwniez podkreslal obecnos¢
tych metaforycznych ,,dwoéch swiatéw”
w ludzkim postrzeganiu rzeczywisto-
Sci. W ponizszej analizie motywo6w kon-
stytuujacych Harry'ego Pottera bede si¢
odwolywal do tych watkéw, poniewaz
sadze, ze taki klucz czytania symboli o-
kaze sie w tych rozwazaniach przydatny.

Zatem dwa $wiaty w powiesci Row-
ling to nie tylko chwyt literacki, ale
wyraz pewnego archetypu. Niech takie
sformutowanie problemu nie budzi
naszej grozy. Nie znaczy to, ze Rowling

jest jungistka czy antropologiem i pro-
buje przekazywacé swoim dziecigcym
czytelnikom jakie$ ezoteryczne, tajem-
ne prawdy. Przypomnijmy, ze dla Jun-
ga archetyp to pewien model zachowa-
nia, zakorzeniony w glebi kazdego z nas.
Kiedy dziecko przytula si¢ do matki
i czuje si¢ bezpieczne, aktywizuje si¢
,,archetyp matki”, cho¢ — oczywiScie —
dziecko nie ma pojecia o tym archety-
pie ani zadnym innym, ani tez o Jungu
tym bardziej. Sq to procesy zachodzace
w nieswiadomosci. Podobnie — dualizm
Swiatéw sacrum i profanum w Harrym
Potterze oddzialywa na dziecigca wy-
obrazni¢ i podSwiadomos¢ w sposob
naturalny. Dziecko doskonale czuje,
,,0 co chodzi”.

Swiat Mugoli, w ktérym zyje Pot-
ter, jest szary, nudny i pozbawiony per-
spektyw. Co wiecej, rzeczywistos¢ ro-
dziny Dursleyéw ma swoje prawdziwie
ciemne strony. Nikt tu nie pamigta
o urodzinach Harry’ego (dla dziecka to
wyjatkowo okrutne), chlopiec jest po-
nizany, wySmiewany, tyranizowany,
musi ciezko pracowad, mieszkaé w cias-
nej komoérce pod schodami, gdzie roi
sie od pajgkéw, pozbawiony jest zabaw,
rozrywek i radosci dziecifistwa. W do-
datku jest sierotg, nie majagcym nawet
wspomnient o zmartych rodzicach. Sy-
tuacja Harry’ego wigc, mimo ze zlago-
dzona humorystycznie przez Rowling,
jest — delikatnie méwiac — nieciekawa.

Tym ciekawiej rysuje si¢ Swiat ma-
giczny, do ktérego bohater trafia. Tutaj
otwiera si¢ przed nim S$wiat dziecin-
stwa, przyjazni, nauki i $wiat pamieci
o rodzicach. Okazuje si¢ bowiem, ze ro-
dzice Harry’ego zgineli w jego obronie.
Voldemort nie mogt go zabi¢, ponie-
waz milos¢ matki data matemu Potte-
rowi moc wigksza niz posiadaly sily zla.
Chtopiec odczuwa wreszcie kontakt
z rodzicami, stucha wspomnien o nich
1 pojawiajq si¢ oni w jego sercu — to mo-
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ze najistotniejsze, co zdobywa w Swie-
cie Hogwartu.

Historia Harry’ego jest w rzeczywi-
sto$ci mityczna, bez wzgledu na to, czy
autorka tworzy jg Swiadomie, czy in-
stynktownie. Prawdziwe zycie zaczyna
si¢ dla chtopca w momencie, w ktérym
wspolistnieje w dwoch swiatach — mu-
golskim i czarodziejskim. Swiat czaro-
dziejski, Swiat sacrum i archetypu, to
Swiat dominujacy, ktéry wyznacza war-
tosci, 1 ktoéry jest przedmiotem prag-
nienia Harry’ego — jego celem staje si¢
bycie w nim. Tak jak dla czlowieka pier-
wotnego prawdziwe zycie jest zyciem
bogéw, tak dla Harry’ego prawdziwe
zycie to zycie czarodziejow.

Jesli wykorzystaé Harry'ego Pottera na
lekcjach polskiego w liceum, mozna
wyciagnac¢ z tego wiele korzysci. Lice-
alisci moga z jednej strony dowiedziec¢
sie czego$ o symbolu, micie, basni i ar-
chetypie — poprzez analiz¢ powiesci
Rowling jako tekstu wykorzystujacego
schematy kulturowe wtasciwe dla my-
Slenia mityczno-basniowego, a z dru-
giej strony mogg nauczy¢ si¢ aktywnej
lektury tekstu, mogg zobaczy¢, ze na-
wet w literaturze popularnej funkcjo-
nuja glebokie prawdy, niewidoczne na
pierwszy rzut oka.

Zasadnicza warstwa aksjologiczna
Swiata czarodziejow odwoluje si¢ do
motywu kosmicznej walki dobra i zla,
ktoéry obecny jest w wielu religiach. Jest
tak w zoroastryzmie (walka Ahuramaz-
dy i Arymana, Dobrego i Ztego Boga),
po czesci w mitologii greckiej (walka
Dzeusa 1 bogéw olimpijskich z silami
chaosu — tytanami, gigantami i Tyfo-
nem), a szczegOlnie w gnostycyzmie
starozytnym i jego kontynuacji: mani-
cheizmie (walka cztowieka duchowe-

go jako iskry $wiatla z mrocznym De-
miurgiem i Archontami wtadajacymi
Swiatem materii, a wiec — ciemnos$ci
izla).

Literatura niezwykle cze¢sto podej-
muje watki dualistyczne, ktére bede
nazywal dalej gnostyckimi, a mianowi-
cie — istnienie ciemnosdi i zla, jako re-
alnej opozycji wobec $wiatla i dobra.
Taki biato-czarny obraz S$wiata widac
w basniach, mitach, a takze w literatu-
rze fantastycznej, wyroslej na gruncie
mitycznej symboliki, jak choéby we
Wiadcy Pierscienia Tolkiena. Jung uwa-
za, ze wynika to z archetypu cienia,
ktory silnie oddzialuje na cztowieka.
Domaga si¢ on, by obok zasady dobra —
Boga, istniala zasada zta, ktéra stanowi
opozycje i powoduje konflikt. Dopie-
ro polaczenie tych opozycji i akcepta-
Cja cienia umozliwia — na poziomie
psychologii — pelng osobowosé, a na
poziomie religii — zbawienie i wyzwo-
lenie.

W paradygmacie dualistycznym czlo-
wiek, jako mikrokosmos, musi zaja¢
konkretne stanowisko wobec kosmicz-
nej walki sprzecznych mocy. Co wigcej,
jego wybdr i jego dzialania wplywajg na
wynik ostatecznej batalii. Dlatego czy-
nienie dobra ma uzasadnienie wyzsze,
jest to wspieranie sit Swiatla i przeszka-
dzanie Ciemnosci w zawladni¢ciu Swia-
tem. Dlatego wiasnie czlowiek jest ob-
cigzony wielka odpowiedzialnoscig — to
wielkie wyr6znienie i zarazem... wiel-
kie brzemig.

W $wiecie magicznym Harry Potter
staje naprzeciw Lorda Voldemorta, kt6-
ry reprezentuje sity Zta i CiemnoSci.
Kiedys byt to potezny czarodziej, ktory
sktonit si¢ ku czarnej magii i zdobylt
wielu poplecznikéw. Przegral, chcac
zabi¢ malutkiego Harry’ego i obecnie
probuje odzyskac sily, dzialajac poprzez
swoich stronnikéw, ktérzy ciagle zyja
na Swiecie. Harry jest wrogiem Volde-
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morta nie z wlasnej woli, lecz dlatego
Ze ten go nienawidzi i pragnie jego
zguby. Zarazem inni czarodzieje wiaza
z Harrym nadziej¢ na pokonanie Volde-
morta, cho¢ bezposrednio tego nie wy-
razaja. Dlatego od samego poczatku
swojego zycia w Swiecie magicznym
Harry jest wybrany na przeciwnika Cie-
mnosci i musi podejmowac wiele wy-
zwan, zeby sprosta¢ swojemu przezna-
czeniu. Opiekuje si¢ nim przedstawiciel
Dobra — Albus Dumbledore, dyrektor
Hogwartu, jedyny czarodziej zdolny
przeciwstawi¢ si¢ mocy Voldemorta.
Jest on mistrzem Harry’'ego, wierzy
w chlopca, broni go i wspiera takze
w sposob ukryty.

Swiat magiczny jest wiec dla Pottera
aksjologicznie przejrzysty — dobro i zto
sq wyraznie rozdzielone. Mimo to, cig-
gle napotyka tez sytuacje, w ktérych
nie zawsze wiadomo, co jest dobre, a co
zle, 1 tu musi dokonywac wyboréw. Wi-
da¢ tu w powiesci po raz kolejny $lad
teorii archetypu — $wiat nieba jest upo-
rzagdkowany i jest obrazem wartosci, ale
tu, na ziemi, dobro i zlo sg zmieszane,
totez trudno jest oddzieli¢ ziarno od
plew.

Drugi, niezwykle istotny symbol
konstytuujacy fabute Harry'ego Pottera to
symbol zadania, ktére kazdorazowo stoi
przed Harrym. W kazdym tomie bo-
wiem chlopiec ma do wypelnienia ja-
kas$ misj¢. Imperatyw tkwi w nim sa-
mym. Walka kosmiczna objawia si¢
w poszczegblnych bitwach, ktére Har-
1y toczy z Voldemortem i jego stugami.
Zadanie jest zawsze na miare sit chiop-
ca, cho¢ pierwotnie wydaje si¢ je prze-
rastaé. Motyw zadania powigzany jest
z motywem walki z potworem, ktory
jest dla Junga archetypem kluczowym.
W kazdej mitologii konfrontacja z sita-
mi zla wyraza si¢ w zwyci¢stwie herosa
nad potworng istotg. Dla Junga ozna-
cza to walke z nieSwiadomymi trescia-

mi, ale w szerszym aspekcie oznacza po
prostu znaczacy etap na drodze do sa-
morealizacji. Dlatego w powieSciach
o Potterze zadanie jest tozsame z walka,
ktoéra chiopiec musi podja¢ z jakas zto-
wieszczq istotg, za ktérg zawsze ,,stoi”
Voldemort, spiritus movens Ciemnosci
1 Zla w Swiecie.

Czym w istocie jest ta walka i to za-
danie, ktérego Harry musi si¢ podjac?
Jest to droga jego samopoznania, dro-
ga dojrzewania. Osig fabuly cyklu Row-
ling jest bowiem dojrzewanie chtopca,
rozumiane jako konfrontacja ze zlem.
Dlatego jest to powie$¢ niemalze inicja-
cyjna. Etapy zycia Pottera sg etapami je-
go samodoskonalenia, jego rozwoju na
drodze ku wlasciwemu rozeznaniu do-
bra i zta, a wigc ku wilaSciwemu zyciu
w zgodzie z warto$ciami $wiata czaro-
dziejéw.

Widac¢ to takze w obrazie Hogwartu
— szkoly czarodziejéw. Zycie Pottera
w tym Swiecie jest tozsame z uczeniem
si¢. Hogwart jest zatem metaforg mo-
wigcg nam, ze zycie jest szkola. Jednak
prawdziwa nauke chiopiec odbiera nie
na zajeciach i nie z ksigzek, ale poprzez
dos$wiadczenia zyciowe. W sytuacjach,
ktére napotyka, zawsze przeplata si¢
poziom kosmiczny (walka z Voldemor-
tem) z poziomem ziemskim (walka
z wlasnymi staboSciami na plaszczyz-
nie mi¢dzyludzkiej).

Zasadnicza wartoscia w Swiecie,
w ktérym dojrzewa wewngetrznie Har-
1y, jest mito$¢ w jej dwdch zasadniczych
manifestacjach — milosci rodzicow do
chtopca, symbolizowanej szczeg6lnie
przez najwyzsza ofiar¢ jego matki, oraz
przyjazni, ktéra wigze Harry’ego z Ro-
nem i Hermiong. Harry stara si¢ nie za-
wie$¢ zaréwno rodzicéw, jak i przyja-
cioét — to ludzki wymiar, ponad ktérym
stoi wymiar kosmiczny: nie zawies¢
Dumbledore’a, czyli wykona¢ godnie
zyciowe zadanie.
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Harry Potter, czyli opowiest o prawdziwym swiecie

Jesliby pdjs¢ Smiato ku symbolicz-
nej analizie Harry'ego Pottera jako nowo-
czesnej basniowej opowiesci ksztalto-
wanej przez archetypy, to jawilby sie on
jako powies¢ o samopoznaniu, o zejsciu
dojrzewajgcego chiopca w glgb wlasnej
duszy. Hogwart to by¢ moze tylko me-
tafora dojrzewania w ogdle, poniewaz
w tym okresie zycia Swiat si¢ zmienia,
ukazuja si¢ horyzonty wczesniej pozo-
stajace w ukryciu. Zycie w §wiecie cza-
rodziejéw, nauka w Hogwarcie, walka
z Voldemortem oznacza¢ tu moga po
prostu konfrontacj¢ chlopca z glebia
jego duszy w procesie inicjacji w doro-
stos¢. Sily ciemnosci tkwia tylko w nim
— Voldemort jest cz¢scig jego samego,
z ktérg musi walczy¢ i zwyciezaé, Dum-
bledore jest wewnetrznym doradcg
i mistrzem, na réwni z rodzicami zyja-
cymi w sercu chiopca, proby i przygo-
dy, ktérych doswiadcza, to wewngetrz-
ne zdarzenia procesu dojrzewania.

Erich Fromm sugerowal, ze dzie-
ciom, nawet bardzo matym, nalezy
czyta¢ i opowiadac¢ basnie, poniewaz
basn zawiera w sobie porzadek warto-
Sci, ktoéry dzieci rozumiejg. Basn w uje-
ciu Fromma odwoluje si¢, podobnie jak
mit w rozumieniu jungowskim, do sfe-
ry nieSwiadomej, gdzie wszystko jest
wlasciwie uporzadkowane, a jedynie
Swiadome ego bladzi, zamykajac oczy na
podszepty z wlasnej glebi. Harry Potter
moze by¢ traktowany jak nowoczesna
basn dla dzieci.

Pamic¢tac jednak nalezy, ze nie jest
to basn lepsza od tych tradycyjnych,
funkcjonujacych w kulturze. Co wigcej,
Harry Potter, bez wzgledu na to, co o nim
pisza dziennikarze, nie moze zasta-
pi¢ basni. Poziom literacki tej ksigzki
jest przyzwoity, ale nie jest to ten typ
tekstu dla dzieci, ktéry jest w moim

przekonaniu typem idealnym. Sga nim
np. Opowiesci z Narni Lewisa, poniewaz
jest to literatura dla dzieci przekazuja-
ca wspaniale treSci za pomocg réwnie
wspaniatej formy.

Jednakze dziecko z lektury Harry’ego
Pottera wyniesie archetypiczny podzial
na dobro i zlo, ktéremu towarzyszy
triumf dobra nad zlem, bedacy istotg
basni. Warto przedstawi¢ dzieciom wy-
raznie i zwerbalizowa¢ ten podzial, ale
nie tylko w symbolicznym obrazie wal-
ki , dobrego” Harry’ego ze ,ztym” Vol-
demortem, lecz takze w powiesciowej
codziennosci. Ciekawe byloby przeana-
lizowa¢ z uczniami konkretne decyzje
chlopca w kontekscie wartosci, ktore
zostaly mu odstoni¢te, tym bardziej ze
Swiat przedstawiony ksigzki jest bliski
dziecku i jego doswiadczeniom. Row-
ling maluje szkol¢ bardzo plastycznie.
Mamy wig¢c przedmioty lubiane i nie-
lubiane, humorystyczng krytyke ,ku-
jonstwa” na przykladzie postaci Her-
miony, mamy niezdary i maminsynkéw,
mamy szkolne bandy, groZznego dozor-
ce, pielegniarke-stuzbistke, a wreszcie
quidditch — mliodziezowa gre sportowag
czarodziejow, ktora jest uswiecona tra-
dycja, a w ktérej Harry odnosi wielkie
sukcesy. Konflikt Harry’ego z Drakiem
Malfoyem — arystokratycznym, rozpie-
szczonym chiopcem, ktérego ojciec byt
niegdy$ poplecznikiem Voldemorta, jest
klasycznym przyktadem konfliktu zna-
nego dzieciom na co dzien.

Zasadniczym celem czytania Har-
ry’ego Pottera na lekcji polskiego jest
uswiadomienie dzieciom, jak nalezy ro-
zumie¢ Swiat czarodziejow, ktérym si¢
fascynujq, oraz jego aksjologi¢. Dziecko
od razu dostrzeze rozdZzwick miegdzy
rzeczywisto$cig DursleyOw a magicz-
nym $wiatem Hogwartu. Warto na ta-
kiej lekcji dokona¢ poréwnawczej cha-
rakterystyki obu tych rzeczywistosci.
Uczniowie zauwazq bez watpienia, ze
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Swiat Dursleyéw to Swiat szary, zwy-
kly, swiat telewizji i gier komputero-
wych, swiat nudnych rozmoéw, sztucz-
nej rodzinnej atmosfery, nieszczerosci
i zaklamania, $wiat pozbawiony per-
spektyw, powtarzalny i schematyczny.
Kazdy dzieh w rodzinie Dursleyow jest
taki sam, nic si¢ nie wydarza, nic nie
zaskakuje. Obraz tej rodziny jest dos¢
zdecydowana i jasng krytyka moralno-
Sci drobnomieszczanskiej.

Natomiast Swiat czarodziejski jest
zupelnie inny. Harry znajduje tu praw-
dziwych przyjaciél — Rona i Hermio-
n¢, ludzi zyczliwych i dobrych, na kt6-
rych moze si¢ oprze¢. Rozrywki sg tutaj
wcigz nowe i fascynujgce, wszystko jest
,magiczne”. Dzieje si¢ mndstwo rzeczy
niezwyklych i niesamowitych, nuda
praktycznie nie istnieje. Swiadomos¢
posiadania magicznej mocy jest réwniez
niebagatelnym elementem pozytyw-
nym w $wiecie Hogwartu. Kazde dziec-
ko marzy o tym, by by¢ czarodziejem,
poniewaz $wiat magii jest dla dziecka
Swiatem sacrum, jest czym$ innym od
codziennoSci.

Uczniowie potrafia dokona¢ walo-
ryzacji i dowieS¢, ze Swiat Hogwartu
jest pozytywny, a $wiat Dursleyéw, Mu-
goli — negatywny. Tutaj trzeba podjac
kolejny krok, nie poprzestajac na takiej

konkluzji. Nalezy uczniom pokazad, ze
,,bycie Mugolem” to wilasnie ogranicze-
nie zycia do ogladania telewizji czy gra-
nia na komputerze, trwonienie wolne-
go czasu na bzdury. Natomiast Swiat
magii to Swiat wyobrazni. Nie jesteSmy
czarodziejami i nie b¢dziemy nimi — nie
chodzi o to, zeby dzieci wymachiwaly
r6zdzkami w nadziei, ze co$ si¢ wyda-
rzy. Chodzi o to, zeby zrozumialy, ze
kazdy czlowiek moze si¢ sta¢ ,czaro-
dziejem”. Bycie nim to twdrcze podej-
Scie do zycia, to zycie aktywne, orygi-
nalne, zycie pelne wyobrazni i fascynacji
Swiatem — wtedy rzeczywiscie posiada
si¢ magiczng moc, moc zmiany wiasnej
rzeczywistosci w rzeczywisto$¢ picknag
1 interesujaca.

Trzeba zachgci¢ dzieci do kreowa-
nia wlasnego Swiata, a nie tylko do
kopiowania $wiata Hogwartu. Takich
Swiatéw jest wiele zaréwno w ksigz-
kach, do ktérych czytania szkola ma
przeciez zachecad, jak i w wyobrazni,
ktéra jest niewyczerpanym rezerwu-
arem tego, co niecodzienne i inne. By¢
moze w wyniku rozumnie przeprowa-
dzonej lekcji jakie$ dziecko zatrzyma
w Swiadomosci opozycj¢ miedzy sche-
matem i banatem Dursleyowskiej ,,idyl-
li” a niezwyktoscig i magiq Swiata prze-
zywanego naprawdg.

112

Zeszyty Szkolne



