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Sodoma, Gomora 51
I Borthowski, in

odbioru sztuki ac

w szkole

Jak uczy¢ odbioru sztuki? O jakiej sztuce rozmawiaé
w szkole? Czy o tej uznanej, opatrzonej od dawna metka
,arcydzielo”, zinterpretowanej do glebi przez ekspertow,
czy takze o tej wspolczesnej, nie do konca sklasyfikowanej
i odczytanej, prowokujacej, balansujacej na granicy kiczu
i skandalu artystycznego, wywolujacej niejednokrotnie
zgorszenie i poczucie obrazy smaku estetycznego?

Pierwszy argument za wprowadzeniem do edukagji po-
lonistycznej nowoczesnej sztuki, budzacej kontrowersje jest
nast¢pujacy: mamy wiele przyktadéw dziet z dawnych epok,
odrzucanych przez 6wczesnych odbiorcéw, a zdobywajacych
rang¢ wybitnosci u kolejnych pokolen. Taka sytuacja miala
miejsce wielokrotnie w dziejach kultury, na przyklad w okre-
sie Mlodej Polski, gdy jej dorobek okreslano nastepujaco:

Literatura nagiej duszy ma charakter aktywnie antyspolecz-
ny i destruktywny i jest najbardziej buntowniczym wyrazem
negacji wartosci spolecznych, przeciwstawia si¢ bowiem nie
danej rzeczywistosci spolecznej, ale kazdej w ogoéle. Lekce-
wazy czlowieka mimo pozoréw wywyzszenia go w sobie. Pro-
wadzi u artysty do zakochania si¢ w sobie (narcyzm), do
niezno$nego wywnetrzniania si¢ (ekshibicjonizm) i do usta-
wicznego dogadzania sobie (dekadentyzm). Ciggle magcenie
dna duszy wyplasza stamtgd najgorsze upiory’.
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Polska, Warszawa, 1987, s. 280.
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Ey Z podobnym niezrozumieniem spotykaly si¢ obrazy impresjonistyczne:

W

Dla ludzi przyzwyczajonych do sztuki romantyzmu i neoklasycyzmu dzieta impresjo-
nistyczne byly obrazg smaku stokro¢ wigkszg niz obrazy realistow. [...] U impresjo-
nistéw sposob malowania wydawat si¢ czysta kping. Sadzono, ze malarze ci drwili
sobie z publicznosci, pokrywajgc powierzchnie swych ptocien chaotycznie rozdrobnio-
nymi plamami farby. W recenzji z drugiej wystawy impresjonistéw w 1876 nazwano
ich zwyczajnie chorymi umystowo?.

Jakze podobnie brzmig i dzi$ slowa zbulwersowanych czytelnikéw czy zwiedza-
jacych wystawy nowoczesnego malarstwa. Tymczasem wiele sposréd budzacych
dawniej powszechne oburzenie dziet zajmuje obecnie godne miejsce w bibliote-
kach, muzeach i galeriach. To samo moze zatem spotka¢ dzi$ odrzucane wiersze,
rzezby czy obrazy.

W ksigzkach i artykulach Stanistawa Bortnowskiego wyczytamy, ze trzeba przy-
bliza¢ sztuke wspolczesng, sztuke trudng i niezrozumialg, by na jej przyktadzie uczy¢
otwartosci wobec nieznanego, gotowosci do podjecia trudu poznania i zrozumie-
nia, by miodych ludzi wychowa¢ na krytycznych, twoérczych oraz aktywnych od-
biorcéw kultury.

Jeden ze swych najnowszych tekstow Bortnowski rozpoczyna nawigzaniem
do dyskusji toczacej sic wokol postawionej kilka lat temu na warszawskim ron-
dzie de Gaulle’a sztucznej palmy Joanny Rajkowskiej. Przytacza argumenty jej
zacieklych przeciwnikéw (,, Symbol ghupoty. Scia¢ ja! Po trzykro¢ $cigé!!l”, , Kicz”,
,,Wieche¢”) i obroncéw (,,Jest zachwycajaca, absurdalna i $liczna”). Sam komen-
tuje t¢ sytuacj¢ nastepujaco:

Wedlug mnie za mato tych palm na ulicach Warszawy. Jestem za ozywianiem prze-
strzeni miejskiej, za niespodziankami architektonicznymi i urbanistycznymi. Ale o pal-
mie pomyslatem dlatego, ze podzial gloséw w jej akceptacji i odrzuceniu dotyczy kaz-
dej zmiany konwencji w historii sztuki czy literatury. Sztuke inng od przyjetych wzordw,
nie moéwiac juz o awangardowej, zawsze cz¢$¢ publicznosci odrzuci. Palma dla mnie
dzietem sztuki nie jest, jesli juz ja zaliczy¢ do jakiego$ nurtu, to do konceptualnego,
niemniej palma moze by¢ sprawdzianem wyobraZzni: zawe¢zonej, bronigcej widzenia
tradycyjnego i wyobrazni wyzwolonej, troch¢ dzikiej, nie dla kazdego. Broniac palmy
przed oszcz¢dnymi urzednikami, nie o$Smieszalbym tych, ktérzy palmy nie moga zaak-
ceptowad, tak jak nie sa powszechnie akceptowani Gombrowicz czy Bialoszewski.
Dlaczego jednak od razu nienawis¢ i agresja zamiast proby zrozumienia intencji??

Wspblczesna sztuka — ta nieopisana w podrecznikach podsuwajacych bez-
pieczne cenzurki — winna gosci¢ na lekcjach i by¢ poddana osadowi tych, dla
ktérych powstata. Z ich prawem do radykalnych i egzaltowanych opinii pod

2 J. Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto, t. 11, Warszawa 1969, s. 292-294.
> S. Bortnowski, Wyobraznia wyzwolona, czyli uczeri wobec poezji, [w:] Przygotowanie ucznia do
odbioru roznych tekstow kultury, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 56.
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wplywem pierwszego wrazenia, blednych poczatkowych odczytan, niesprawie-
dliwych wyrokéw, powolnego zamieniania emocji na rozumienie.

Maria Poprzecka tak pisata o palmie Rajkowskiej:

Ja ja ceni¢ nie tylko jako pomyst szalony, ale i za pierwotny zamyst przypomnienia
sensu nazwy , Aleje Jerozolimskie”. Gdy palmie grozita likwidacja, zawiazal si¢ spon-
taniczny ruch jej obrony. To pokazuje, ze ludziom w mieScie potrzebne sq miejsca lub
obiekty, ktére wytracalyby z codziennosci. [podkreslenie — A.J.-S.]

W takim dzialaniu publicznym widz¢ dla sztuki szans¢ wyjscia z izolacji. Tej
szansy szukajq tez inne sztuki, przede wszystkim teatr. Ostatnio mieliSmy dwa spek-
takle na warszawskim Dworcu Centralnym, w tym pastoratk¢ grang w obskurnej
dworcowej hali, wsréd ruchu i zgietku, wobec podréznych i bezdomnych, zagtuszana
kolejowymi komunikatami. Byla gl¢boko przejmujaca*.

Ten sposOb myslenia wydaje si¢ bardzo bliski opinii Stanistawa Bortnowskie-
go, dotyczacej szans dotarcia z kulturg wysoka do szkolnego odbiorcy. Juz blisko
trzydziesSci lat temu rzucil on haslo, ze najwazniejsze zadanie polonisty to ,ata-
kowac stany obojetnosci”. Moze nie przewidywal, ze ten mur obojetnosci bedzie
kiedy$ tak gruby, ale juz wowczas przekonywal, ze do zburzenia go potrzeba
nauczycielowi masy pomystéw i cierpliwosci. Niektérych draznilo, zZe zamiast
mowic o ,,pelnym odczytaniu” dzieta, pozwala uczniowi na barbarzynskie prak-
tyki: zabawe z tekstem, przeksztalcanie wiersza, polemiki z autorem.

Dzi$ jeszcze bardziej niz dawniej trzeba wielu metod, chwytéw, konceptow,
by ucznia przy dziele zatrzymad. Aby w szalonej podrézy wsréd krzyczacych
reklam, szokujacych ,niuséw”, migajacych ekranéw telewizora, komputera
i wyswietlacza telefonu komérkowego, chcial si¢ zatrzymac przy wierszu, przy
rzezbie, polichromii. Aby chciat przystang¢, przyjrzec si¢ dzietu, po swojemu sproé-
bowac odczytac wpisane w niego wydarzenie, histori¢, mysl, przeslanie. Czym-
Ze sg narzekania na zubozenie interpretacji, powierzchownos¢ odczytan, bledne
wnioskowanie przy fakcie, ze uczen w ogéle nie chce si¢ nad utworem pochyli¢?
Dopiero gdy uda si¢ nam przyciagnac¢ jego uwage, mozemy liczy¢ na kolejne kro-
ki: préby zrozumienia, wiasne, choc¢by nieporadne, hipotezy interpretacyjne.
Odbiorca, ktéry miat swoja wizj¢ odczytan dziela (majac do niej prawo i na nia
czas), jest bardziej skory do szukania potwierdzenia wiasnych przemyslen, weryfi-
kowania sadéw. Moze wigc siggnie po podsuni¢te mu informacje, konteksty, ktore
z kolei pozwolg na glebsze zrozumienie, a dzigki temu pelniejsze przezycie
w kontakcie ze sztukaq.

Bortnowski, jak nikt inny, doskonale rozumie, Ze nie mozna tych etapéw po-
wolnego dochodzenia do zaciekawienia, zrozumienia i przezycia ,przeskoczyc”,

4 A jesli nie zachwyca? Z prof. Marig Poprzeckg rozmawia Weronika Kostyrko, ,,Wysokie Obcasy”
(dodatek do ,,Gazety Wyborczej”) 2004, nr 11 (259), s. 30.
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zlekcewazy¢. Nie mozna udawad, ze mamy w szkole samych przyszlych kandyda-
téw na filologie polska, ktérzy przychodza na nasze lekcje petni gotowosci do
podejmowania interpretacyjnego trudu. Wigkszos¢ to tacy, ktérych biernos¢ trzeba
réznymi sposobami pokonal. Dlatego tez w polonistycznej edukacji musi zna-
leZ¢ si¢ nie tylko uznane arcydzielo, ale i przedmiot kulturowego skandalu, ma-
larski, literacki bgdZ teatralny eksperyment, burzacy tradycyjne pojecia
o odbiorze.

Sztuka kontrowersyjna, to sztuka, ktéra wytraca z codziennosci, nie pozwala
na sztampowe myslenie, na zadomowiony stereotyp, ale zmusza do refleksji, do
popatrzenia na jakie$ zjawisko z odmiennej perspektywy, czyni zatem z widza,
czytelnika badz stuchacza osobe¢ aktywng, bardziej tworcza.

Bortnowski przekonuje, ze wyzwalajac emocje w mlodym odbiorcy, pozwalajac
mu na odczucie przyjemmnosci w wyrazaniu wlasnego buntu, sprzeciwu lub zachwy-
tu wobec sztuki, ksztalci si¢ jego zapotrzebowanie na przezycia estetyczne, wycho-
wuje Swiadomego uczestnika kultury. To najlepszy program wychowawczy wpisany
w ksztalcenie polonistyczne: wychowywac przez te kontrowersyjng, wywoltujaca
awantury sztuke, wychowywac dla sztuki — ,, wysokiej”, trudnej, niezrozumialej,
nieodrzucanej jednak przez sam fakt, iz si¢ jej od razu nie zrozumiato, wychowywac
w poczuciu, ze dzieto nie musi si¢ podobac, ale moze warto je zrozumied.

Nowoczesnos¢ Bortnowskiego (nowoczesny w tym, co odwaznie glosit w swo-
ich pierwszych publicystycznych wystgpieniach, i nowoczesny w tym, co wcigz na
przekoér trendom, modom i koniunkturze wystukuje na klawiaturze komputera)
ma swe zrodto w doskonalej znajomosci dzisiejszego ucznia. Nie tego idealnego,
wpisanego w programy, od ktérego ,,oczekuje si¢”, ktéry ,,powinien” itd., ale tego,
ktérego wcigz trzeba prowokowaé, ktérego obojetnos¢ musi by¢ przetamywana,
ktoéry potrzebuje, by gra¢ mu na emocjach, budzac jego wrazliwos¢.

Nowoczesnos¢ ta polega takze na giebokim zrozumieniu nauczyciela, wspie-
raniu go w dydaktycznych eksperymentach i aktualnych bojach z bezmyslng
biurokracjg, pocieszaniu w pedagogicznych kleskach, ale i nieustannym inspi-
rowaniu do twoérczosci. ,Niech na Srodku klasy wyrosnie palma, a ptaki
w dzien powszedni lataja inaczej”® apeluje, nie ustajac w walce ze szkolna
nuda, Pimka, obezwladniajacym rozum i wyobrazni¢ stereotypem.

O tym, Ze nauczyciel to zawdd twoérczy, przekonal mnie (tak jak i tysigce swo-
ich studentéw) juz na pierwszych zajeciach z metodyki na Uniwersytecie Jagiel-
loniskim. I wierz¢ w to od dwudziestu lat.

Bortnowski — gorszyciel dydaktycznych konserwatystéw, burzyciel spokoju sta-
tecznych belfréw, bezlitosny zabdjca szkolnych schematéw, nieustanny podze-
gacz do metodycznych rewolucji. Prowokuje, szokuje, dreczy, a wszystko po to, by
nadgzy¢ za wspolczesnoscig, z prawem do krytyki i dystansu wobec jej dziel, ale
przede wszystkim, by uczy¢ otwartosci, ciekawosci swiata, gotowosci do cigglego

> S. Bortnowski, art. cyt., s. 76.
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uczenia si¢ od innych, nawet tych, z ktérymi si¢ nie zgadzamy. Bortnowski, jak
nikt inny, potrafi doceni¢ swoich adwersarzy i chwali¢ krytykéw swych prac. Jego
ksigzki i projekty ucza nas otwartosci wobec sztuki, jego postawa — otwartosci
wobec ludzi.

Jako wierna uczennica Bortnowskiego zawsze na lekcje wybieratam si¢ jak do
boju. Czy to byli moi pierwsi (nieznosni acz ukochani) wychowankowie ze szkoty
podstawowej w Nowej Hucie, czy inteligentni, lecz mocno znudzeni zyciem lice-
alisci, z ktérymi rozstatam si¢ nie tak dawno, zawsze wiedziatam, ze musz¢ do nich
przyj$¢ z pomystem, ktory ich zaintryguje, sprowokuje, zmusi do aktywnosci. Swo-
je udane (mniej czy bardziej szalone) doswiadczenia opisywatam juz wielokrotnie
w ksigzkach badz artykutach (do ktérych pisania niezmiennie nas dopinguje Bort-
nowski swojg mlodzienczg energig, nieprawdopodobng pracowitoscig i kreatyw-
noscig). Na koniec tych rozwazan chce si¢ podzieli¢ pomyslem na ¢wiczenia, ktére
w pewien sposOb porzadkujg kwestie odbioru sztuki budzacej kontrowersje.

B 1. Przyjrzyj si¢ reprodukcji ptétna Wiadystawa Podkowinskiego Szal uniesieri.
Opisz obraz i wyjas$nij, jak rozumiesz symboliczne znaczenie przedstawio-
nej sceny, np.:

Czy ten obraz budzi w tobie emocje? Jesli tak, to — jakie? Jesli nie — sprébuj
uzasadni¢, dlaczego pozostawia ci¢ oboj¢tnym.
B 2. Por6wnaj swoj odbior obrazu z reakcjg mlodej malarki Julii, bohaterki
mlodopolskiego dramatu W sieci Jana Augusta Kisielewskiego. Sztuka powstala
wkrotce po pierwszej ekspozycji glosSnego malowidla w Krakowie.
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JULIA
Jak to wyglada. Wcale nie wyglada! To leci, spada, krzyczy! Opowiada¢, co tu opo-
wiada¢ — to trzeba widzie¢!
Jest skata, pochylona, stroma, nad przepascig bez granic; bez dna. Ze skaly
czarnej, nagiej z rykiem potwornym zesliznal si¢ rozszalaly kon kary — zjezdza na
zadzie; przednie nogi zgi¢te, rzucone w przéd, tym piekielnym skokiem na zatrace-
nie. Grzywa rozwiana burzg — z wyrazem takiego dzikiego zaSlepienia, zapami¢tania
si¢ wichrowego — eb skrecony w bok — a z pyska tego potwora, z tej rozszalalej bestii
apokaliptycznej idzie piana szalenstwa — obledu, orgia zycia i Smierci.
Potem — ja — nie! Ona — kobieta — nie — kobiecos¢!
Do poteznej szyi, do tego karku cudownego rumaka przylgneta mitosnie kobieta — o, tak
Gest
objela go za kark — przylgne¢la do jego tulowia — blada — oczy zamknela — i z tym
przedziwnym usmiechem oddania — ekstazy milosnej — rozkoszy i bélu — z wlosami
zlotymi zaplgtanymi w krucze kiscie grzywy konia — leci, leci z nim, ze sobg — ze swoim
wszystkim, cala idzie w przepas¢, na zatracenie — w uniesienie, mito$¢, bol!
Och - Szal — Szal — Szal!! [...]
Teraz jeszcze wisi przede mng ten obraz!
Przymyka oczy
Mam go ze sobg... lece razem z tq kobietq...°

Sprobuj scharakteryzowac styl wypowiedzi Julii. Jak go odbierasz (wzru-

sza ci¢, powoduje, ze podzielasz emocje bohaterki, a moze Smieszy, irytuje)?

M 3. Przeczytaj, co o odbiorze obrazu Podkowinskiego przez pierwszych zwie-

dzajacych salon wystawy pisze Krystyna Jabtoniska:

Z Krakowa umysSlnie zjechat do Warszawy takze Kazimierz Ehrenberg, wspoéiredaktor
,Czasu”. Uczestniczyl w oficjalnym otwarciu wystawy ,,oraz seansach nastepnych”. Co
wieczOr — a delektowal si¢ Szalerm uniesieri niemal tydzien — w listach dlugich jak memo-
rialy, przekazywal swoje wrazenia krakowskim przyjaciotlom. [...]

,Mimo typowo marcowej pogody gmach Towarzystwa Zachety oblegaja tlumy. Kilka-
set 0s6b pierwszego dnia, kilkaset drugiego, trzeciego, no i dzi§ ttumy walg — wprost
przed Szal. Czlowiek nawet spokojnie nie moze kontemplowaé dzieta sztuki. [...]
Czolowi krytycy urbi et orbi obwieszczaja: ogromny talent! Szal obrazem pigknosci
niepospolitej!

Koltuneria nie neguje talentu Podkowinskiego, pod wrazeniem Szafu bije przeciez
na alarm: Jawne bezczeszczenie moralnosci! Siedem grzechéw gléwnych!
Sodoma i Gomora!

Dewotki kler poruszyly. Kto$ grozi pieklem ogladajacym Szal, a sq juz ponoc i tacy,
ktérzy szykujq jakis najazd na Salon i unicestwienie obrazu. Wczoraj podobno ledwie
w pore powstrzymano jaka$ paniusi¢, ktora godzita parasolkg w udeczko golizny, bo
konia zostawiaja w spokoju.

Szczesliwy tworca, ktoérego dzielo nie doznalo obojetnosci!” [...]7.

6 A. Kisielewski, W sieci, Wroclaw 1996, s. 92-94.
7 K. Jabtonska, Ostygle emocje, Krakow 1987, s. 127-130. [Podkreslenia — A.J.-S.]
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Wypelnij tabelke, okreslajac, jak wymienione w niej postacie odbieraly ob-

raz Podkowinskiego oraz jaki jest twdj odbidr.

Julia - bohaterka
W sieci J. A. Kisie-
lewskiego

Ludzie zwiedzaja-

cy wystawe
w 1894 r.

Pierwsi krytycy

Twoj odbior

wielkie emocje,
egzaltacja, utozsa-
mienie si¢ z posta-
cig z obrazu

oburzenie kottunerii
(obraza moralno-
Sci), skandal, groz-
by wobec artysty

zachwyt, podziw

np. zaciekawienie,
refleksja, zgorszenie,
rozbawienie, obojet-
nos¢

i ogladajacych obraz

Rozwin mys$l Kazimierza Ehrenberga: , Szczesliwy tworca, ktérego dzielo
nie doznalo oboj¢tnosci!”.

B 5. Czy znasz wspdlczesne dzieta malarskie, ksigzki, przedstawienia, filmy
lub reklamy, ktérym towarzysza podobne emocje jak obrazowi Podkowiniskiego?
Przypomnij sobie, ktére jeszcze dziela z poprzednich epok spotykaly si¢ z takg
reakcjg odbiorcow.

Np.:

poezja F. Villona ekspozycje K. Kozyry (np. LaZnia mgska)
epopeja F. Rabelais’go Gargantua i Panta- film M. Formana Skandalista Larry Flint
gruel ksiazka J. T. Grossa Sgsiedzi

komedia Moliera Swigtoszek film M. Gibsona Pasja

poezja Ch. Baudelaire’a i innych symboli- wystawy Z. Libery (np. ob6éz koncentra-
stow cyjny z klockéw lego)

tragifarsa G. Zapolskiej Moralnos¢ pani rzezby D. Nieznalskiej (np. Pasja)
Dulskiej

Okresl reakcje odbiorcéw oraz co wzbudzato lub wzbudza kontrowersje.
B 6. Wybierz jedno z dziel wspdlczesnych, ktére wydaje ci si¢ najbardziej
odlegle od miana sztuki. Zapisz na gorgco, co w nim budzi twéj sprzeciw.
A teraz wyobraz sobie, ze jesteS komisarzem wystawy lub rzecznikiem praso-
wym festiwalu filmowego badZz wydawcg. Sprobuj przyblizy¢ odbiorcy mozli-
woSsci odczytania tego dziela. Pami¢taj: nie musisz si¢ zachwycaé, ale postaraj
si¢ zrozumied.
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Romuald Marek Jabloriski

O nietypowym
zastosowaniu metody

przekiadu
intersemiotycznego

1

Metoda przekladu intersemiotycznego' wyst¢puje w dwaéch zasadniczych po-
staciach. Pierwszy typ przekladu polega na zestawieniu utworu literackiego
z gotowym dzielem, ktére operuje innym systemem znakéw. Drugi — to transfor-
macja utworu literackiego na znaki innego systemu. Najbardziej rozpowszech-
nione warianty przekladu drugiego typu opieraja si¢ na ,rysowaniu i malowaniu
obrazkéw pod wplywem lektury utworu, a takze na wywolanych przezyciem
formach ekspresji mimicznej i gestycznej, przybierajacych ksztalt gry dramatycz-
nej”?. Coraz cz¢Sciej pojawiaja si¢ tez w literaturze metodycznej proby tworzenia
na podstawie utworu literackiego scenopiséw filmowych.

' O metodzie tej pisza np.: Z. Uryga, Godziny polskiego, Warszawa—Krakow 1996; tenze,
Odbior liryki w klasach maturalnych, Warszawa 1984; A. Baluch, Poezja wspolczesna w szkole podsta-
wowej, Warszawa 1984; A. Dyduchowa, Metody ksztalcenia sprawnosci jezykowej uczniow. Projekt
systemu, model podrecznika, Krakow 1988; E. Polanski, K. Ortowa, Ksztalcenie jezykowe w klasach
4-8, Warszawa 1995. Zastosowanie metody przedstawiaja np.: E. Galczynska, R. Jabtonski,
E. Szczepanska, Wyrazi¢ i nauczy¢ slowem. Wybdr konspektow lekcji literackich w kI. IV-VIII, Ptock
1998; R. Jablonski, Liryka XX wieku w szkole podstawowej, Warszawa 1998; tenze, W slowach jest
Pan. Inspiracje religijne w edukacji polonistycznej, Zielona Gora 2000; tenze, W poszukiwaniu sensu
slowa. Wybdr konspektow lekcji literackich w klasach IV-VIII, Plock 2002; tenze, Stowa, mysli
i obrazy... Lekcje z zakresu ksztalcenia literackiego i kulturowego w gimnazjum, Ptock 2003; Literatura
i jej okolice w dydaktyce jezyka polskiego, red. G. Wichary, Wroctaw 2002; F. Tomaszewski, Magia
lektury, Warszawa 1990.

2 Z. Uryga, Godziny polskiego, s. 160.
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O nietypowym zastosowaniu metody przekladu intersemiotycznego

W swym artykule chcialbym zaprezentowa¢ przyklady nietypowego zastoso-
wania metody przekladu intersemiotycznego, wykraczajace poza zarysowany po-
wyzej zestaw technik.

2
Pierwszy przyklad dotyczy wiersza Wit Stwosz: Usnigcie NMP (z tomu Elegia na
odejscie, 1992) Zbigniewa Herberta.

Jak namioty przed burzg marszcza si¢ zlote oponcze
przybor goracej purpury odstania piersi i stopy
cedrowi apostolowie unoszg ogromne glowy

nad wysokosScig zawisa broda ciemna jak topor

Kwitng snycerskie palce. Cud si¢ dloniom wymyka

wigc klada je na powietrzu — powietrze si¢ burzy jak struny
Gwiazdy si¢ maca na niebie z gwiazd jest takze muzyka
lecz nie dosi¢ga ziemi i trwa wysoko jak luna.

A Panna Maria usypia. Idzie na dno zdziwienia
trzymajg ja w watlej siatce umitowane oczy

upada coraz wyzej jak strumien przez palce przenika
a oni schylaja si¢ z trudem nad wst¢pujacym oblokiem

Zacznijmy od elementéw analizy: wyodrebnienia i nazwania srodkow stylistycz-
nych. Réwnoczesnie bedziemy komponowaé dzieto plastyczne zlozone z frag-
mentdéw wiersza. Konieczna bedzie refleksja nad tymi srodkami. W analizie cho-
dzi bowiem o ,wykrycie funkcji tych elementéw, ich wzajemnego zwigzku>.
Zarys dzieta wykonamy na kartce z bloku rysunkowego, poniewaz potrzebna jest
duza plaszczyzna.

Co przemawia za takim wla$nie rozmieszczeniem elementéw kompozycji? Za
motyw centralny uznaliSmy zdanie: ,,A Panna Maria usypia”. Jest to jedyne wypo-
wiedzenie pozbawione srodkéw stylistycznych (cho¢ nazywanie ,,umierania” sto-
wem ,,zasypianie” jest rodzajem metafory, lecz niemal catkowicie juz skonwencjo-
nalizowanej*). Przy wymienianiu $rodkéw stylistycznych i umieszczaniu ich na
plaszczyznie kartki uczniowie postugiwali si¢ wyrazami ,,wyzej”, ,nizej”. Sprobuj-
my zatem okresli¢ wertykalny rozklad motywoéw. Z pewnoscia blisko gérnej

> S. Sawicki, Uwagi o analizie i interpretacji utworu literackiego, [w:] tegoz, Poetyka, interpretacja,
sacrum, Warszawa 1981, s. 216.

4,0 $mierci lub zakonczeniu ziemskiego zycia Maryi méwi si¢: zasnigcie, aby podkresli¢, ze
ten moment u Maryi pozbawiony byl tak cz¢sto doznawanych przez ludzi przezy¢ tragicznych
i bolesnych”. Ks. M. Maciotka, Maryja, [w:] Katolicyzm a-z, red. ks. Z. Pawlak, Poznan 1999,
s. 262. Zob. tez.: Wniebowzigcie, [w:] Encyklopedia chrzescijaristwa. Historia i wspdlczesnosé. 2000 lat
nadziei, red. G. Ambrosio, Kielce 2002, s. 770; W. Kopalinski, Slownik mitow i tradycji kultury,
Warszawa 1987, s. 1298.
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krawedzi plaszczyzny znajda si¢ ,gwiazdy” i ,muzyka”, ktéra ,nie dosi¢ga ziemi
trwa wysoko jak luna”. Dyskusyjne bedzie usytuowanie oksymoronu ,,upada coraz
wyzej”, zawiera on bowiem odcienh paradoksu — faczenia sprzecznosci: ruch w dot
(,,upada”) i ruch w gore (,,coraz wyzej”), umiescilisSmy go zaréwno na dole, jak i na
gborze kartki. Metafora ,,idzie na dno zdziwienia”, ze wzgledu na stowo ,,dno”
umieszczona jest blisko dolnej granicy. Wyrazy ,,przybér” oraz ,,piersi” i ,,stopy”
kaze wyrazenie metaforyczne ,,przybdr gorgcej purpury odstania piersi i sto-
py” usytuowac na dolnej krawedzi rysunku, ale chyba wyzej niz ,,idzie na dno
zdziwienia” oraz , upada coraz wyzej”. Trudno uzasadni¢, gdzie powinien zna-
lez¢ si¢ motyw ,,watlej siatki umilowanych oczu”; moze to by¢ — jak w przed-
stawionej propozycji — na samym dole albo np. tuz pod zdaniem , A Panna
Maria usypia” czy w jeszcze innym miejscu.

Omoéwmy niektére zasady horyzontalnej organizacji projektowanego obrazu.
Dwukrotnie pojawia si¢ sformulowanie , cedrowi apostolowie unosza ogromne
glowy” — oznacza to, ze postacie Dwunastu otaczaja Mari¢ z dwoch stron. Trud-
no ustali¢ miejsce motywu ,,jak namioty przed burzg marszczg si¢ zlote opon-
cze”, wydaje si¢, ze umieszczenie go po lewej albo po prawej stronie motywu
centralnego jest rownie trafne.

Niewatpliwie wazng rol¢ odgrywaja stowa ,cud si¢ dioniom wymyka”.
UmiesciliSmy je nieco wyzej niz zdanie ,,A Panna Maria usypia”. Ale moze si¢
ono znalez¢ w kazdej innej cz¢Sci kompozycji, bo ,,cud” dotyczy calosci: od-
nosi si¢ i do ,, wstepujacego obtoku”, i do ,,dna zdziwienia”, i do , watlej siatki
umilowanych oczu”. Wazno$¢ motywu da si¢ tez podkresli¢ za pomocg jego
wielokrotnego wykorzystania (umieszczenia w réznych miejscach kartki —
projektu). Ze wzgledu na zwiazek semantyczny w poblizu zdania ,cud si¢
dfoniom wymyka” powinna si¢ znalez¢ metafora ,kwitng snycerskie palce”.
Przenosnia , wi¢c klada je na powietrzu” moze wystgpi¢ obok wypowiedzenia
,cud sie dtoniom wymyka” albo obok poréwnania , powietrze si¢ burzy jak
struny”.

Na podstawie przygotowanego na lekcji projektu uczniowie pracowali
w domu nad dzietem plastycznym, samodzielnie interpretujac projekt z lekcji.
Jeden z uczniéw wybral technike mozaiki utozonej z kawateczkéw kolorowe-
go papieru. Osrodkiem kompozycji jest czerwono-granatowa posta¢ Najswigt-
szej Marii Panny. Jej glowe otacza aureola, a r¢ce promieniuja ztotymi paska-
mi. Matka Boska stoi jakby na bickitnym obloku. Niebieskie niebo podzielono
na dwie strefy: nizsza odznacza si¢ mniejsza ge¢stosciag, kawateczki papieru
naklejono tak, ze wyraznie wida¢ biel tla; wyzsza jest gesta, nie widac juz
bieli, pojawiajq si¢ natomiast z61te plamy gwiazd. Na obrzezach dolnej grani-
cy obrazu widnieja dwie duze glowy apostotéw. Ich oczy skupiajg si¢ na po-
staci Marii.

Pojawil si¢ tez kolaz. Niepokalana wtapia si¢ w tuk z kawalka firanki,
ktorej konice trzymajq umieszczeni z lewej i prawej strony apostotowie. Posta-
cie sq wycicte z papieru — tylko jeden z nich zostal narysowany. Z ragk Matki
Boskiej splywaja do narysowanego strumienia krople wody. Na goérze widac
bi¢kitno-zotte gwiazdy pomieszane z motywami muzycznymi: nutami i pig-
ciolinia.

52

Zeszyty Szkolne



O nietypowym zastosowaniu metody przekladu intersemiotycznego

r

Zaréwno projekt sporzadzony na lekgji, jak i dzieta uczniowskie oraz wiersz
Herberta mozna poréwnac¢ z wyobrazeniem wniebowzigcia umieszczonym cl
w oltarzu Wita Stwosza z kosciola Mariackiego w Krakowie. Warto tez wpro- ZU
wadzi¢ jako kontekst interpretacyjny fragment poematu Wit Stwosz Konstan-

tego Ildefonsa Gatczynskiego. d n
3
Drugi przyklad dotyczy wiersza Jana Twardowskiego W kropki zielone: d Y

Nie malujcie Matki Bozej w stajence betlejemskiej p
stale tylko na niebiesko i r6zowo I
z niebieskimi oczami G

ni to ni owo m

Tyle bylo wtedy w Betlejem zlotego nieba u
anioléw biatych w oknie
pstrokatych pastuszkéw za progiem

Zaloze si¢, ze kto$ Swiece zapalil
przed brazowym ztébkiem
jak czerwona lampke¢ przed Bogiem

Osiolek podskakiwal na czarnych kopytkach
wol seplenil w fioletowym cieniu

Swigty Jozef rudych prorokéw kapat

w srebrnym strumieniu

Nim Ci Mamusiu — myslal Jezus —
kupi¢ korone
lepiej Ci w zwyklej szarej bluzce
w kropki zielone
(1965)

Analiza polegala na wyodr¢bnieniu motywéw bozonarodzeniowych wyste-
pujacych w wierszu i okresleniu ich kolorystyki. OtrzymaliSmy zatem wykaz:
niebo - zlote, aniolowie — biali, pastuszkowie — pstrokaci, ztébek — brazowy,
Swiece — czerwone, kopytka osiotka — czarne, woét i jego cien — fioletowe, prorocy
— rudzi, strumien — srebrny, Matka Boska — w szarej bluzce w zielone kropki.
(Tylko Jezus i Sw. Jozef nie sq przyporzadkowani zadnym kolorom).

> Kolor niebieski jest kolorem Matki Bozej i oznacza nieskazitelno$¢, niezawislo$¢, czy-
stos¢. Z kolei kolor czerwony (i r6zowy) wskazuje na macierzynistwo. Niebieski i czerwony to
takze kolory nieba i jutrzenki. Por. M. Lurker, Slownik obrazéw i symboli biblijnych, przel. bp
K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 88; D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przel. i oprac.
W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 2001, s. 116 i 120.
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P6zniej dokonalismy swoistego przektadu intersemiotycznego: zaprojekto-
waliSmy obraz za pomocg umownego systemu znakéw (zatacznik nr 2).

W pracy nad wierszem Twardowskiego warto tez zastosowal pierwszy typ
przektadu (polegajacy na zestawieniu utworu literackiego z gotowymi dzielami
innego typu). Mozna na przyklad przed przeczytaniem liryku pokaza¢ uczniom
reprodukcje obrazéw, na ktérych w przedstawieniu Matki Boskiej dominujq ko-
lory niebieski i rézowy’®: Madonng wsrod aniolow Cimabuego, Madonng Wszystkich
Swietych Giotta, Madonng z Dziecigtkiem Duccia, Madonng z Dziecigtkiemn Masaccia,
Madonng na lgce Belliniego, Madonng w ogrodzie rozanym Lochnera, Madonng wsrod
skal Leonarda da Vinci, Madonng Sykstyriskq Rafaela czy Madonng Schongauera. T¢
sama funkcj¢ spetnia kartki bozonarodzeniowe, ktére przyniosa na lekcj¢ ucznio-
wie (najczg¢sciej Maryja przedstawiona jest na nich wtasnie w niebiesko-r6zo-
wych szatach). Po odczytaniu wiersza, a przed wyodr¢ebnianiem motywéw bozo-
narodzeniowych pozadane bedzie wykorzystanie innych kontekstéw ikonicznych:
Bozego Narodzenia Wita Stwosza 1 Narodzin Chrystusa Tintoretta®.

*

Proponowane rozwigzania dydaktyczne zrodzily si¢ dzigki postawie nauczy-
ciela, ktorg Stanistaw Bortnowski okresla stowami ,,Prosz¢ wymysla¢ dalej””.
Mozna je potraktowac jako punkt wyjScia do wypracowania swoistego algoryt-
mu, uniwersalnego wzoru, ktéry wzbogaci warsztat pracy nauczyciela, umozli-
wiajac ,,zadomowienie si¢ w dziele i jego rozpoznawanie, [...] glebsze wnikanie
W WOrzywo artystyczne”s.

¢ Reprodukcje te mozna znalez¢ w: M. Levey, Od Giotta do Cézanne’a. Zarys historii malarstwa
zachodnioeuropejskiego, przel. M. S. Bankowscy, Warszawa 1988; P. Skubiszewski, Wit Stwosz,
Warszawa 1985; K. Secomska, Tinforetfo, Warszawa 1984.

7 S. Bortnowski, Jak uczy¢ poezji?, Warszawa 1992, s. 174.

8 Z. Uryga, dz. cyt., s. 160.
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gwiazdy si¢ macq na niebie z gwiazd jest takze muzyka
(metafora) (metafora)

nie dosi¢ga ziemi
i trwa wysoko jak luna

(poréwnanie)

o schylaja si¢ z trudem nad
upada coraz wyzej wstepujacym obfokiem
(oksymoron) (metafora)
wiec klada je na powietrzu powietrze si¢ burzy
(metafora) jak struny

(poréwnanie)
cud si¢ dioniom wymyka
(metafora) kwitng snycerskie palce
(metafora)
A PANNA MARIA
USYPIA
(zdanie bez srodkéw
stylistycznych)

cedrowi apostolowie unosza

ogromne glowy cedrowi apostolowie

(eirety) unoszg ogromne glowy
(epitety)
jak namioty przed burza
marszcza si¢ zlote oponcze

(poréwnanie)
przybor gorgcej purpury odstania piersi i stopy
(wyrazenie metaforyczne)
upada coraz wyzej
idzie na dno zdziwienia (oksymoron)
(metafora)
trzymaja ja w watlej siatce umifowane jak strumien przez palce
oczy przenika
(metafora) (poréwnanie)
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Romuald Marek Jabtonski

nauczyciel jezyka polskiego w szkole podstawowej w Torzymiu (woj. lubuskie);
adiunkt w Zaktadzie Dydaktyki Literatury i Jezyka Polskiego Uniwersytetu Zielo-
nogorskiego; autor wielu artykutow naukowych oraz ksigzek, m.in.: Liryka XX w.
w szkole podstawowej (1998), W stowach jest Pan. Inspiracje religijne w eduka-
cji polonistycznej (2000), Stowa, mysli i obrazy... Lekcje z zakresu ksztatcenia
literackiego i kulturalnego w gimnazjum (2003), W poszukiwaniu sensu stowa.
Wybor konspektow lekcji literackich w klasach IV-VI (2002)
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Tymoteusz Karpowicz'
Rozktad jazdy?

rozlozono jazdg na konie i ludzi
potem na konie i siodla

potem na ludzi i helmy

potem na peciny chrapy i piszczele
rozlozono wszystko bardzo szczegolowo
to byl dobrze pomyslany rozklad
bardzo diugo rozkladano rece

teraz jazda taka stgd zabiera
spory kawal czasu i Igki
wszystko od tej jazdy si¢ zabralo
rozlozystq nieruchomosciq

1

Andrzej Wieckowski — przekonany, ze tom Odwrdcone swiatlo Karpowicza jest
przefomowym tomem w jego pisarstwie — konstatuje:

! Tymoteusz Karpowicz — ur. 15 grudnia 1921 r. w Zielonej niedaleko Wilna — poeta, prozaik
i dramatopisarz; teoretyk poezji i wykladowca uniwersytecki (Wroctaw, Chicago, Monachium,
Ratyzbona); tlumacz; autor toméw poetyckich: Zywe wymiary (1948), Kamienna muzyka (1958),
Znaki rownania (1960), W imig znaczenia (1962), Trudny las (1964), Odwrdcone swiatlo (1972),
Poemat polifoniczny (1989), Sloje zadrzewne (1999); na prozatorski dorobek Karpowicza skiadaja
si¢ opowiesci zawarte w tomie Legendy pomorskie (1948), a jego twoérczo$¢ dramatyczng groma-
dzi tom Dramaty zebrane (1975).

2 T. Karpowicz, Rozklad jazdy, [w:] tegoz, Sloje zadrzewne. Teksty wybrane, Wroctaw 1999,
s. 200.
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Karpowicz zajmowal si¢ w swej pierwszej fazie twoérczosci wrgcz formalnym, poetyc-
ko-jezykoznawczym badaniem archeologii jezyka [...], a p6Zniej [...] jezyk ukon-
kretniony [...], j¢zyk odslonig¢ty, bezwstydnie nagi, ,oblozony”, ten d6t wykopali-
skowy i ofiarny zarazem, w ktérym popiskuje potoczne znaczenie — jest u Karpowicza
jednym z gléwnych sposobdw ,,obcigzania” wypowiedzi nadmiarem znaczen, zawija-
nia jej przezroczystej w jezyku potocznym powierzchni w rzecz, w rzecz poetycka
wypelniong materig metafory’.

5=

Rozklad jazdy — wiersz po raz pierwszy umieszczony w tomie zatytulowanym
W imig znaczenia (1962) — wypada zaliczy¢ do pierwszej fazy tworczosci.

Janusz Stawinski przekonywal, iz tom ten ,to Sledztwa wytaczane stowom
i ich frazeologicznym ugrupowaniom”“. Edward Balcerzan w lingwizmie Karpo-
wicza dopatrywal si¢ (w 1988 r.) gry na konstrukcjach frazeologicznych i dowo-
dzit, ze Karpowicz:

W
!'1—1:

[...] stawia znak réwnosci mig¢dzy ,jezykiem” a ,jezykiem potocznym”. Stowo po-
toczne z reguly interesuje go jako znak niesamodzielny, uwiklany w state zwigzki
z innymi slowami, zdeterminowany i zniewolony wcigz tym samym sgsiedztwem,
tymi samymi asocjacjami, a w rezultacie — stereotypowymi ocenami ludzi i zdarzen’.

Piotr Kuncewicz — podkreslajac hermetyzm poetyckiego przestania Karpowicza —
pisat w 1993 r.:

[...] nie wszyscy sq pewni, czy nie zostala tutaj przekroczona granica, dzielgca poezj¢
od igraszki, gry czysto intelektualnej, czy rzeczywiscie autor ma prawo przemawiac
,W imi¢ znaczenia”, czy raczej ,w imi¢ rozpadu znaczenia”®.

Rozklad jazdy jest dlan stynnym i efektownym poetyckim konstruktem (manife-
stem niemalze) prezentujacym ,rozpad znaczenia”.

2
Nasycenie tekstu Karpowicza elementami , potocznosci” jest bardzo wyrazne.
Codzienna, potoczna rozmowa, ,,[...] w ktorej rozmdéwcy komunikujg sobie wza-
jemnie swe mysli, zyczenia, uczucia bez specjalnej dbatosci o Scistos¢ sformuto-
wan, z duzq swobodg w operowaniu wyrazami zdradzajacymi ich emocje [...]"7,
jest zawsze pelna niespodzianek, tylko — a szkoda! — na co dzien tego nie zauwa-
zamy. Jezeli ten — ,charakterystyczny dla ogétu, powszechnie uzywany, stoso-

> A. Wigckowski, Wstgp wolny (Do czytania Karpowicza), ,,Odra” 2000, nr 5, s. 4-5.

4 J. Stawinski, Proba porzgdkowania doswiadczeri, ,Odra” 1964, nr 10, s. 37.

> E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965. Czgs¢ I1: ideologie artystyczne, Warszawa 1988,
s. 89.

¢ P. Kuncewicz, Agonia i nadzieja, t. I11: Poezja polska od 1956 roku, Warszawa 1993, s. 232.

7 H. Kurkowska, S. Skorupka, Stylistyka polska. Zarys, Warszawa 1959, s. 234.
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wany, spotykany na co dziefi; codzienny, pospolity, powszechny, zwyczajny”® —
spos6b moéwienia staje si¢ elementem mowy poetyckiej, tym bardziej wart jest
uwagi. Aleksandra Okopien-Stawiniska zauwaza, iz u poety nast¢puje przesunie-
cie zainteresowan:

[...] z tego wszystkiego, co nazywa si¢ Swiatem, na elementarny Srodek jego po-
znania i opisu: na jezyk. Pozostajac narzedziem, staje si¢ on przedmiotem poetyc-
kiej dociekliwosci. [...] Tekst ma méwi¢ sam o sobie i sam na sobie ma sprawdzac
wlasne mozliwosci i granice. Powstaje w ten sposdb niezwykla poezja obrazow
jezykowych bedaca czym$ zupelnie odmiennym od refleksji nad zjawiskami jezy-
kowymi’®.

Stanistaw Burkot — przywolujac tom W imig znaczenia — pisat:

Tymoteusz Karpowicz [...] swdj teren eksploracji widzi [...] w stalym sprawdzaniu
nosnosci i mozliwosci znakéw jezykowych. [...] badanie i sprawdzanie relacji mi¢dzy
,stowem” i ,,znaczeniem” jest nadrzedng, jednoznaczng formulg w calej jego twor-
czosci'’.

3
Jezeli zamierzamy wspdlnie z uczniami wypréobowac¢ mozliwosci ,,zwyklej
gadaniny”, wydaje si¢, ze warto siegna¢ do stownika (np. jezyka polskiego).

Kawal (element pierwszy)

KAWAL
,«znaczna cz¢$¢ jakiej$ masy, ,pot. «dowcipna, czesto dwu-
calosci; duzy wycinek, urywek, znaczna anegdotka; dowcip»:
fragment czego$»: Kawal chleba, Opowiadac kawaly
migsa”. [...]" [...] fraz. Gruby, pieprzny,

stony, ttusty kawat
«nieprzyzwoity dowcip»”'?

8 Uniwersalny slownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, t. III, Warszawa 2003, s. 443 (artykutl
hastowy: ,,potoczny”)

 A. Okopien-Stawinska, Tymoteusz Karpowicz, Poradnik fotografa, [w:] Liryka polska. Interpreta-
cje, red. J. Prokop i J. Stawinski, Gdansk 2001, s. 474.

10°S. Burkot, Spotkania z poezjg wspdlczesng, Warszawa 1977, s. 86.

1 Slownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, Warszawa 1978, t. I, s. 904.

12 Tamze.
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Wyraz ,kawal” ma wi¢c rézne znaczenia, jest polisemantyczny'®. Poeksperymen-
tujmy:

kawat chiopa : kawatl np. chiopu (zrobic)
kawal drania

kawat zycia

kawat drogi

kawatl Swiata

Musi by¢ z niego kawal drania, skoro poswigcil kawal zycia i przebyl kawat
drogi, aby takiemu czlowiekowi — a kawal chlopa z niego — zrobi¢ taki kawat.
Zreszta, stracil na to kawal czasu. Ale my niczego tu nie bedziemy robili dla
kawalu, ani opowiadali dowcipoéw. A juz o grubych, czy — nie daj Boze! —
sfonych kawatach, mowy by¢ nie moze. Wiadomo, ze:

B kawaly robi kawal drania (chociaz na przyklad odragbujacy kawaty mig¢sa
rzeznik, nie musi by¢ dowcipnisiem, a tym bardziej draniem);

B slony kawal miesa nie jest tym samym, co pieprzny kawal (mi¢so wrzu-
cone do solanki malo ma wspdlnego z nieprzyzwoitoscig, ktorej z kolei
obcy jest pieprz np. ziolowy);

W jezeli spotka si¢ kawal chtopa lepiej nie robi¢ mu kawalow.

Wypada zapytac:

B co ma wspoélnego ,kawal” z ,rozkladem jazdy”?,

B kto jest zdolny do takiego , kawalu”?,

B jak ,spory kawal” to by¢ musi, aby ,rozlozy¢ jazde¢”? itd.

Ci¢zko jest — méwigc potoczyscie i zarazem potocznie — ,wyciag¢é numer” tram-
wajowi czy rozkladowi jazdy. Jednakze to wlasnie rzeczy nieustannie niszczeja
w ogniu tzw. dowcipéw. Powywracane wiaty autobusowe, postrzepione rozkla-
dy jazdy z ,,poprawionymi” porami odjazdéw i przyjazdéw (np. z dopisanymi —
nieistniejagcymi — polgczeniami), upstrzone kolorowymi napisami i rysunkami
Sciany przejs¢ podziemnych i okolicznych domoéw, graffiti pokrywajace wagony
kolejowe — milczgco Swiadczg o istnieniu nocnych , kawalarzy”. Jeszcze trudniej
powigzac kawat z rzeczownikiem czasownikowym. A jednak! Karpowicz pokazu-
je, ze kawal mozna zrobi¢ jezdzie'*.

1B Karpowicz — zauwaza Stawinski — watpi , w szczero$¢ stow udajacych nazwy. Zmusza je,
by méwily o sobie cala prawdg¢. Odkrywa ich wieloznacznos¢ narosta w zastosowaniach potocz-
nych, literackich czy przystowiowych, wyzyskuje poszlaki pokrewieistw brzmieniowych miedzy
sfowami, odstania nieprzewidziane mozliwosci kalamburu tkwigce w najbardziej — zdawatoby
si¢ — niewinnych zestawieniach wyrazéw, demaskuje polisemi¢ ukryta pod pozorami definicyj-
no-podrecznikowej jednoznaczno$ci”. J. Slawinski, art. cyt., s. 37.

4 Zob. pojecie ,,obraz frazeologiczny”, [w:] H. Pustkowski, Gramatyka poezji (?), Warszawa
1974, s. 48 i nast.
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Jazda (element drugi)

JAZDA nﬂ
,«przenoszenie si¢ z miejsca na ,hist. «wojsko walczace konno, r I
miejsce, przebywanie drogi za jeden z podstawowych rodzajow 5‘ z .
pomoca réznych Srodkéw loko- broni od czaséw najdawniejszych
mocji (albo na grzbiecie zwie- do XX w.; kawaleria, konnica»
1Zat); poruszanie si¢, posuwanie [...]7%e

si¢ Srodkow lokomocji; jechanie,
podréz» [...]7"

,Jazda” to ruch, ale ,jazda” to takze formacja wojskowa. I to nie byle jaka. Zyg-
munt Gloger pisal:

Jazda polska [...] byla gléwng i zasadniczg bronia w wojsku polskiem. Jej krwig
i me¢stwem zdobyte sa wszystkie zwyci¢gstwa Polakéw w dawnych wiekach. Jazda
polska nie tylko ze wypelniata z odznaczeniem zwykle zadanie swej broni, ale oble-
gala twierdze, jak Pskow w r. 1581, bronita ich od obl¢zenia, jak pod Chodkiewiczem
w Inflantach, brala udzial w szturmach do obozéw ufortyfikowanych, jak w r. 1673
pod Chocimiem. Ona za wojen szwedzkich i kozackich uratowala w potopie krwi
i fez tonacg Polske. Ona — jak to nawet przyznal stawny Moltke, gdy spogladal na
Wieden z wiezy Sw. Szczepana — ocalila pod wodzg Sobieskiego cate chrzescijanstwo
od przewagi muzulmanskiej'”.

Sit¢ uderzenia jazdy husarskiej dobrze ilustruje fragment Pofopu Henryka Sien-
kiewicza:

Widzialem ich, gdy szli, jako ciebie widzg, bo stalem z laudanskimi na wyzynie pod
szancami. Bylo ich tysigc dwiescie ludzi i koni [podkr. F.T.], jakich $wiat nie wi-
dzial. Szli na pét staja wedle nas i méwie ci, ziemia drzata pod nimi. WidzieliSmy
piechote brandenburska, na gwalt zatykajacg piki w ziemie, aby pierwszemu impe-
towi sie oprze¢. Inni walili z muszkietéw, az dymy zastonily ich zupelnie. Spojrzymy:

15 Slownik jezyka polskiego, t. 1, s. 828.

'® Tamze.

17 7. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. I, Warszawa 1985, s. 286 (artykul haslowy: ,Jazda
polska”).
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husaria juz rozpuscila konie. Boze, co za impet! Wpadli w dym... znikli! U mnie
zolnierze poczng krzycze¢: ,,Ztamia! Ztamia!” Przez chwile nie wida¢ nic. Az zagrzmia-
fo co$ i dzwigk si¢ uczynil jakby w tysigcu kuzni kowale mlotami bili. Spojrzymy:
Jezus Maria! Elektorscy mostem juz lezg jako zyto, przez ktére burza przejdzie, a oni
juz hen za nimi! jeno proporce migoca! Ida na Szweddéw! Uderzyli na rajtari¢ —
rajtaria mostem! uderzyli na drugi regiment — mostem! Tu huk, armaty grzmiq...
widzimy ich, gdy wiatr dym zwieje. famia piechot¢ szwedzka... Wszystko pierzcha,
wszystko sie wali, rozstepuje, idg jak gdyby ulicg.. bez mata przez cala armie¢ juz
przeszlil... Zderza si¢ z pulkiem konnej gwardii, wsrdd ktérego Carolus stoi... i gwar-
di¢ jakoby wicher rozegnal!'®

5=

W
!'1—1:

Czy takiej jezdzie mozna zrobi¢ kawal? Gloger jest bezlitosny:

Krol francuski Ludwik XIV — pisze — wrog kopii, chcial na wlasne oczy obaczy¢
husarza polskiego, aby si¢ przekonad, czy to w rzeczy tak straszny zolnierz. Lubo wigc
August II [...] umySslit mu w tem dogodzi¢ i wyslal pana podkomorzego parnawskie-
go z calym pocztem husarskim na dwoér francuski. [...] krdl francuski kazal podko-
morzemu i jego husarzom na dziedzincu w Saint-Germain, przed wypudrowanymi
markizami tanczy¢ kadryla na koniu, jakby husarz i kon husarski byli na to stworze-
ni, aby nosi¢ kapjole i kurbety wycinad!*.

Ale nie o takim , dowcipie” mysli chyba Karpowicz, chociaz tytul wiersza jest
dos¢ przewrotny...

Rozklad (element trzeci)

ROZKL.AD
,[...] 1. «porzadek, wedlug ktoére- ,,3. biol. «proces rozpadania si¢
go co$ si¢ dzieje; plan»: substancji organicznych, zwykle
Rozklad dnia. Rozklad lekcji, na skutek dziatania bakterii»:
zajed. [...] Rozklad jazdy [...] Rozklad szczatkéw roslinnych.
2. «sposOb ulozenia, rozmiesz- CoS§ jest w rozkladzie a. w stanie
czenie, rozplanowanie czego$»: rozkladu.
Rozklad miasta. Rozktad domu, przen. «upadek, rozprz¢zenie,
mieszkania” % roztam»: Rozktad malzenstwa,

rodziny. [...]"*

18 H. Sienkiewicz, Potop, t. III, Warszawa 1970, s. 292-293.
19 Z. Gloger, dz. cyt., t. II, s. 293.

20 Slownik jezyka polskiego, t. 111, s. 93.

2 Tamze.
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Stanowiace znaczeniowo jedna calo$¢ zestawienie nieréwnorz¢dnych znacze-
niowo czltonéw (,rozktad jazdy”) spowszechnialo, stalo si¢ elementem je¢zyka
potocznego. Przywolanie przez Karpowicza innych senséw obu tych stéw two-
rzacych to zestawienie, jest pelng napie¢ konfrontacjg znaczen, majacg poezjo-
tworczg moc. Zobaczmy, jak wyglada Karpowiczowski , rozktad jazdy”:

rozlozono jazde¢ na konie i ludzi

potem na konie i siodla

potem na ludzi i helmy

potem na pe¢ciny chrapy i piszczele
rozlozono wszystko bardzo szczegélowo
to byl dobrze pomyslany rozklad

Ten rozkltad mato ma wspdlnego z przemyslana dyslokacja wojsk. Bardziej mamy
tu do czynienia z ,historig” jazdy, ktéra zaczela si¢ od swobodnej przejazdzki na
oklep, nastepnie przeksztalcita sie w przejazdzke wierzchem (w siodle), a zakon-
czyla zbrojng wyprawgq (helmy). Ten rozklad — biorgc pod uwage znak czasowo-
Sci (trzykrotne powtdrzenie stowa ,,potem”) i wpisany w ten fragment mecha-
nizm , kawatkowania” calosci (jazda: konie — ludzie, konie — siodia, ludzie —
helmy, peciny — chrapy — piszczele) — jest znakiem $mierci rozpisanej w czasie.
Sifa poetyckiego widzenia sprawia, Zze mozemy sobie wyobrazi¢ nastepujaca, se-
kwengje filmowa: ogladamy jazde¢ z daleka (wers pierwszy), jezdZcy przyblizaja si¢
(wersy drugi i trzeci), s bardzo blisko (wers czwarty). Ped trwa (,,peciny”, ,,chra-
py”)! Ped skonczyt si¢ — odpoczynek po tym zrywie wpisany jest w stowo ,,piszcze-
le”. Tak odpoczywajq umarli. Ta jazda przegrala bitwe. Strategia wydawata si¢ do-
bra (,,dobrze pomyslany rozklad” — bitwy), szyk byl dobry (, dobrze pomyslany
rozklad” — wojsk), ale co$ poszto nie tak, nie powiodlo sie (,,bardzo dtugo rozkla-
dano r¢ce”). Nie wyszlo! Nie udalo si¢! Ale numer! — powiedzmy potocznie.

Tak jak Sienkiewicz pokazal site jazdy polskiej, tak zasepiony Zeromski zilu-
strowal w Wiernej rzece to, co z pewnej jazdy zostalo, jej upadek:

Lezeli w kilkuset, tworzac w zmierzchu rannym bialg gér¢ — podobijani, gdy padli
z ran, [...] — obdarci przez wojsko ze szmat do ostatniego galgana — roztrz¢sieni na
bagnetach — po dziesi¢¢ razy do ziemi przybici sztychem oficerskiej szpady pchnigtej
na wskros — z glowami rozwalonymi kula z lufy przystawionej do czota... [...]. Zdalo
mu si¢ — dopiero co staly w tym miejscu konie... Jeszcze dudni ziemia, gdy ze
Smiertelnym krzykiem p¢dza we trzystu towarzysza na zdrajcg! Gdziez zrebiec? Gdzie
palasz? Gdzie pod stopa zelazne strzemig, ostatni towarzysz??

Przerazajaca jest ta cisza po bitewnym ferworze, ten bezruch po dynamicznej
jezdzie. Ale koto historii kreci si¢ nadal. Kolejni utani — takze ci, ktérzy nalezg
do clitarnej kawalerii powietrznej — czekajg na swoje szarze.

22§, Zeromski, Wierna rzeka, [w:] tegoz, Utwory wybrane, t. IV, Warszawa 1973, s. 9-10. Por.
takze: F. Tomaszewski, Skrzydla (nie) polamane, Kielce 1998, s. 54-63, 130-140.
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4
s W wierszu bardzo wyraznie ujawnia si¢ opozycja: kiedy$ — teraz. Niegdysiej-
u sza jazda odeszla w przeszlo$¢, chociaz nie odeszla od nas ulanska fantazja.
A poza tym jazda konna (chociaz przyjemna) w obecnej epoce —w czasach pedzg-
cych samochodéw i prujacych przestworza samolotéw — wydaje si¢ dos¢ wolna:

EE =

teraz jazda taka stad zabiera
spory kawatl czasu...

W
!'1—1:

Teraz podrézujemy szybciej, stuza nam mechaniczne konie. Tak jak niegdys jaz-
da tratowala kawat 1gki lub pola, tak teraz potrzeba szybkiej jazdy sprawia, ze
cale polacie pdl i fak przecinajg asfaltowe lub betonowe drogi. Zast¢p ekologéw
podejmuje swoja walke, ale stabe sa ich lance i wolne ich konie. ,Jazda stad” —
moéwig do zbrojnych w auta. ,,Jazda stad” — odpowiadaja tym samym zmotoryzo-
wani.

Wydaje si¢, ze nast¢pna opozycja w wierszu jest: ruch — (z)nieruchomienie.
Taka jest natura kazdej jazdy. Zawsze poprzedza ja oczekiwanie (kiedy$ czekano
na bitwe, teraz czeka si¢ np. na autobus lub pocigg), zawsze po niej nast¢puje
postdj (odpoczynek po bitwie, przystanek docelowy). Kazda jazda ma swdj pocza-
tek i swoj koniec, zadna nie trwa wiecznie.

Feliks Tomaszewski
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