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* Dialog
Zz tradycjg

= |
— rozmowa Stawomira Jacka Zurka z dr. Jackiem
Kopcinskim (IBL PAN)

B Przed reforma uczniowie w liceum, w ciagu czterech lat musieli
przyswoic sobie wiedz¢ z zakresu ponad czterech tysiecy lat historii
:'5 literatury i posias¢ przy tym swiadomo$¢ réoznych, cze¢sto skompliko-
wanych proceséw kulturowych. Juz wtedy wielu uczniom i nauczycie-
lom wydawalo sie¢, Ze jest na to za malo czasu. Teraz majq zaledwie
trzy lata. Czy ksiazki z serii ,,Przeszlo$¢ to dzis” sa w stanie w tym
jakos$ pomoc? Jak w ten kontekst wpisuje si¢ napisany przez Pana
tom, dotyczacy wspoélczesnosci?

B Nie wierz¢, by w ciggu szeSciu miesigcy,
bo tyle w trzeciej klasie liccum przeznacza si¢
na nauke polskiej literatury wspdélczesnej
(reszta czasu idzie na przedmaturalne po-
wtoérki), mozna bylo oméwic¢ wszystko, co
w XX w. najwazniejsze. Trzeba wi¢c syntety-
zowac 1 dokonywaé wyboru. Mam nadzieje, ze
sprzyja temu konstrukcja mojego podrecznika.
Nauczyciel znajdzie w nim czternascie roz-
dziatéw. Pierwszych szes¢ sktania do syntezy
— przedstawia przemiany literatury polskiej od
momentu odzyskania przez Polske niepodleg-
fosci w roku 1918 do zakoniczenia II wojny
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Jacek Kopcinski

adiunkt w Instytucie Badan Literackich
PAN; wyktada takze na Uniwersytecie
Kardynata Stefana Wyszyhskiego oraz
w Wyzszej Warszawskiej Szkole Humani-

stycznej; autor wielu artykutdw nauko-
wych oraz ksigzek, m.in.: monografii
Gramatyka i mistyka. Wprowadzenie

w teatralng osobnos¢ Mirona Biatoszew-
skiego (1997), tomu szkicow i rozmow
teatralnych Ktéoredy do wyjscia? (2002),
podrecznika dla lll klasy liceum i techni-
kum Przesztos¢ to dzis, Wydawnictwo
STENTOR (2004); redaguje miesiecznik
JJeatr”

Swiatowej (w porzadku historycznoliterackim
i tematycznym). Natomiast kolejnych osiem
sklania do wyboru, proponuje bowiem prze-
krojowe omoéwienie najwazniejszych nurtéw

i zjawisk w literaturze (i sztuce) polskiej dru-
giej polowy XX w. Pragne zwrdci¢ tu uwage
na rozdzialy dziesiaty (Teatr groteski — rewolucja
i absurd), jedenasty (Poezja, ktdra ocala) oraz
dwunasty (Poezja wiary), w ktorych znajduje
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si¢ oglad catej literatury ubieglego
stulecia. W pierwszym wypadku gléw-
nymi bohaterami sq dramatopisarze:
Witkacy, Gombrowicz, Rézewicz

i Mrozek, w drugim — XX-wieczni
poeci nurtu klasycznego: m.in. Iwasz-
kiewicz, Milosz, Herbert, w trzecim —
poeci, ktérzy fundamentem swojej
tworczosci uczynili wiar¢: m.in. Lie-
bert, Twardowski, Pasierb, Kamieniska.
Wydaje mi si¢, ze tego typu spojrzenie
na literatur¢ XX w. pozwala lepiej
uchwyci¢ to, co w niej najbardziej
charakterystyczne, inspirujace i trwa-
e, odrzuci¢ za$ to, co nie wytrzymato
proby czasu.

B Co to jest literatura wspot-
czesna?

B OdpowiedZ na to pytanie nie
jest fatwa, jako ze stowo , wspodlczes-
nos¢” czesto mylimy ze stowem ,,te-
razniejszos¢”. W takim znaczeniu
literaturg wspoéliczesng bedzie zardw-
no twoérczos¢ powstala w ciggu ostat-
nich kilku lat, jak i wczoraj. Tymcza-
sem ,wspolczesno$¢” w literaturze
nie jest kwestig nowosci, chodzi ra-
czej o wspolnote jezyka, ktérym usitu-
jemy mowi¢ o naszym zbiorowym
i jednostkowym doswiadczeniu: du-
chowym, egzystencjalnym, spotecz-
nym, historycznym. W moim przeko-
naniu literatura wtedy przestaje by¢
,wspdlczesna”, kiedy zanika wspo6lno-
ta jezykowa, kiedy ewidentnie czuje-
my, ze interesujacy nas pisarz postu-
guje si¢ pojeciami juz do naszego
doswiadczenia nie przystajacymi. Bio-
rac pod uwage takie wiasnie kryte-
rium , wspodlczesnosci”, doszedltem do
wniosku, ze nadal zyjemy w epoce,
ktorej literacki poczatek zbiega si¢
z narodzinami II Rzeczpospolitej. To
troch¢ osobliwe — od czasu debiutu
skamandrytéw czy poetéw Awangardy
Krakowskiej min¢lo przeciez prawie
dziewigcdziesiat lat. W podobnym

przedziale czasowym lokujemy w wie-
ku XIX co najmniej trzy epoki literac-
kie! Tymczasem literatur¢ XX w. trak-
tujemy inaczej. Ciggle bowiem
wyczuwamy w niej jednos¢: mysli,
doswiadczenia i jezyka. O jednosci
kultury ubieglego stulecia decyduje
przede wszystkim wielki i bardzo
zywotny mit ,,nowoczesnosci”, wykre-
owany przez filozoféw, artystéw, ide-
ologéw i politykow. W literaturze
polskiej znalazl on swoje odbicie wlas-
nie po roku 1918. Poniewaz nadal jest
obecny w naszej zbiorowej swiadomo-
Sci (dzi$ juz w sposOb coraz bardziej
problematyczny, na zasadzie kontestacji
czy negacji) uznatem, ze , nowoczes-
nos¢” w kulturze oznacza ,,wspot-
czesnos¢” w literaturze. Zdaje¢ sobie
jednak sprawe, ze zyjemy w czasach
przetomu i by¢ moze juz wkrétce
spojrzymy na wiek XX jak na epoke
historyczna.

B Ktore utwory z literatury
wspoélczesnej powinny by¢ najsil-
niej obecne na lekcjach jezyka
polskiego w liceum?

B Te, ktore najlepiej odzwiercie-
dlajg swiadomos¢ cztowieka nowo-
czesnego. Oczywiscie nie jest fatwo
opisac taka swiadomos¢. Cztowiek
nowoczesny to ten, ktéry wierzy
w nieograniczone mozliwosci swojej
wyobrazni, a w jej wytworach dostrze-
ga dobro decydujgce o postepie (cywi-
lizacyjnym, spolecznym, estetycznym).
Dlatego tez $mialo zabiera si¢ do kon-
struowania lepszego jutra. Ale czlo-
wiek nowoczesny to takze ktos, kto
w utopijnych projektach, realizowa-
nych na przekér wierze w dobro
absolutne, dostrzega wielkie niebez-
pieczenstwo, zapowiedZ rychtej kata-
strofy, ktéra w wieku XX ziscita si¢
w sposOb potworny. Cziowiek nowo-
czesny to takze ten, ktéry z poczu-
ciem kleski bilansuje dokonania ludzi
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swojej epoki, oraz ten, ktéry z uporem
odbudowuje to, co w sferze ludzkiego
ducha zostato zagluszone czy zaprze-
paszczone. Niezwykle wazne jest
wiec, zeby czyta¢ wspdlnie wiersze
Stonimskiego, Tuwima i Przybosia,
Galczynskiego, mlodego Milosza

i poetéw czasdéw wojny, a potem takze
Rozewicza, Herberta, Szymborskiej,
Bialoszewskiego — i znowu Milosza.
Oni wszyscy opisujq rozmaite stany
Swiadomosci ludzi XX w. Z powodze-
niem, jak sadz¢, mozna je zrekonstru-
owad, interpretujac zebrane w moim
podreczniku utwory (nie tylko po-
etyckie). Jednak najbardziej zalezy mi
na tym, by — z matymi wyjatkami —
traktowac te¢ literackg antologi¢ na
ksztatt ,wypiséw z ksigg uzytecz-
nych”. W ten wlasnie sposéb Czestaw
Milosz zatytulowal niegdy$ pewien
niezwykly wybér tekstéw, uznanych
przez niego za niezb¢dne w przywra-
caniu wspolczesnemu czlowiekowi
utraconej madrosci, wiary, wrazliwo-
Sci etycznej i estetycznej. Wiersze
skompletowane przez Milosza przeko-
nywaly, ze $wiat naprawdg istnieje, ze
jego olsniewajgce pickno pozwala
nam odczu¢ transcendentny wymiar
rzeczywistosci, ze w tym, co na ziemi
bolesne i Smiertelne kryje si¢ to, co
wieczne, ze czlowiek zdolny jest od-
r6zni¢ dobro od zla i ustanawiac

w jezyku pojecia, ktére porzadkuja
Swiat. Wydaje mi si¢, ze takiej madro-
Sci mozemy si¢ uczy¢ takze od pol-
skich pisarzy.

B Ktoére elementy z historii
literatury XX w. sa najwazniejsze
dla maturzystéw?

B Maturzysta powinien rozumied,
jak uksztattowat si¢ jezyk poezji no-
woczesnej po roku 1918 — pozwoli
mu to potem zrozumie( jej dalsze
przemiany (w sferze formy i sensu).
Powinien tez wiedzie¢, jakie wzorce

prozy powiesciowej wypracowato
dwudziestolecie mi¢dzywojenne —
potem latwiej przyjdzie mu pojaé, na
czym polegal rozwéj powiesci, a takze
skad wziat sie¢ jej kryzys. Maturzysta
powinien tez wiedzie¢, czym byl dra-
mat groteskowy Stanistawa Ignacego
Witkiewicza — by potem bez wigk-
szych trudnosci zrozumie¢ dramatur-
gie Rézewicza, Gombrowicza i Mroz-
ka. Niezwykle wazny dla historii
literatury jest okres rodzacych si¢
przeczud i poetyk katastroficznych —
bez wiedzy o przepowiadanej apoka-
lipsie trudno zrozumie¢ wrazliwos¢
poetéw apokalipsy spelnionej. Funda-
mentalna jest, w moim przekonaniu,
powojenna dyskusja poswi¢cona tra-
gicznemu doswiadczeniu ludobdjstwa
— bez dobrej jej znajomosci postawy
pisarzy wspoélczesnych moga okazac
si¢ dla ucznia nieczytelne. Istotne jest
tez, by uczen dokladnie wiedzial,
czym byt socrealizm — wiedza ta po-
zwoli mu potem zrozumie¢ zapisang
w literaturze histori¢ przywracania
mieszkancom PRL-u pamieci, godno-
Sci 1 wolnosci (poczgwszy od polskie-
go Pazdziernika, przez rok 1968, po
czasy ,,Solidarnosci” i stan wojenny).
Bez znajomosci tego, czym byt rok
1918 i jak 6wczesna literatura reago-
wala na wyzwania niepodlegtosci,
uczniowi trudniej bedzie zrozumie¢
przelom i literacka specyfike roku
1989. Generalnie nie chodzi jednak
o nauke historii literatury, ale
o ksztaltowanie umiejetnosci rozu-
mienia tekstéw literackich, bedgcych
Swiadectwem réznych doswiadczen
i r6znych stanéw $wiadomosci czto-
wieka wspolczesnego.

B Jakiego typu informacje
z tego zakresu sa niezbedne ma-
turzyscie chcacemu by¢ ,$wiado-
mym odbiorca kultury”, w tym
literatury?
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B Zeby przyswoic sobie literature
XX w., trzeba zna¢ dokonania pisarzy
epok wczesniejszych, rozumieé nowo-
czesne style i konwencje literackie,
orientowac si¢ w najwazniejszych
pradach umystowych epoki i zna¢
historie XX w. Swiadomy odbiorca
kultury wie, ze kazdy przekaz arty-
styczny: 1) odwoluje si¢ do pewnej
tradycji, 2) operuje okresSlonym jezy-
kiem, 3) przywoluje pewna koncepcje
rzeczywistosci, 4) funkcjonuje
w okreslonych okolicznosciach. Dobra
interpretacja powinna wi¢c uwzgled-
nia¢ te wszystkie cztery wymiary ist-
nienia dzieta literackiego.

B Jaki jest najbardziej skutecz-
ny sposéb na to, by uczen w kla-
sie maturalnej, uczac si¢ o litera-
turze wspolczesnej, taczyl z nia
informacje o minionych okresach
literackich?

B Kazde dzielo literackie okresla
si¢ wobec tradycji — nawet to, ktére
Swiadomie i ostentacyjnie z tradycja
zrywa. Nie spos6b zrozumie¢ anty-
romantycznych gestéw poetéw Ska-
mandra bez znajomosci polskiego
romantyzmu; nie sposob tez zrozu-
mie¢ kryzysu dramatu wspotczesnego
(zapisanego np. w Karfotece) bez wie-
dzy o najwazniejszych gatunkach dra-
matycznych stworzonych w przeszio-
$ci; nie sposéb zrozumie¢ poezji
nowoczesnej bez wiedzy o tym, czym
byl mtodopolski symbolizm i jaki
jest klasyczny paradygmat sztuki. Opi-
sujac postawe Henryka ze Slubu czy
Artura z Tanga przywolujemy tradycj¢
buntu mtodego bohatera w dramacie
polskim i europejskim, ukazanego
w Hamlecie, Dziadach, Kordianie. Powie-
Sciowy realizm w wieku XX rézni si¢
od realizmu Prusa czy Reymonta —
warto o tym powiedzie¢, przypomina-
jac tamtych pisarzy. Z kolei poezja
nurtu klasycznego przywoluje tak

rézne tradycje literackie (polskie

i obce), ze omawianie wierszy Staffa,
Iwaszkiewicza, Milosza, Herberta,
Rymkiewicza, Koehlera czy Wencla
mozna zamieni¢ w bardzo pozyteczng
powtérke z antyku, Biblii i literatury
staropolskiej razem wzi¢tych. Stowem
— najtatwiejszym sposobem 1gczenia
wiadomosci o literaturze wspoélczesnej
z wiedza o wczesniejszych epokach
literackich jest pytanie o tradycje:
kontynuowang, przeksztalcang, nego-
wang, odrzucang.

B Ktore sprawno$ci uczniow-
skie sq przydatne do analizy
wspoélczesnych tekstow literackich?

B Najwickszym problemem jest
chyba to, ze podmiot w dziele wsp6t-
czesnym jest zazwyczaj bardzo wyrafi-
nowang konstrukcja literackg i jego
przekazu nie wolno czyta¢ w sposob
naiwny. Wezmy np. wojenne wiersze
Milosza z tomu Ocalenie. Najwazniej-
sze zadanie, przed ktérym staje ich
interpretator, polega na okresleniu
tozsamosci i postawy podmiotu tych
wierszy oraz zbieznosci (lub rozbiez-
nosci) miedzy tym, co wie, mysli
i rozumie podmiot, a tym, co moze
wiedzie¢, myS$lec i rozumie¢ sam au-
tor wiersza. Daj¢ przykiad liryki roli,
poniewaz jest to niezwykle wazny
wzorzec w poezji drugiej polowy
XX w. (siegna po niego Rozewicz,
Herbert, Szymborska, Krynicki,
Baranczak i wielu innych poetéw).
Analogiczne ,gry” z czytelnikiem
podejmowac beda powiesciopisarze
(np. Gombrowicz), dramaturdzy,
autorzy dziennikéw, reportazy. Mo-
wienie nie wprost ma swojg dawna
tradycje — znamy przeciez rézne ro-
dzaje ironii literackiej — ale w wieku
XX staje si¢ ono wr¢cz konwencjq.
Bez wyczulenia na zasady tej wyrafi-
nowanej komunikacji uczen staje
bezradny wobec wickszosci dziet
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wspdlczesnych. Chee takze zwrdcié
uwage na umiejetnos¢ dostrzegania
w tekscie literackim struktury seman-
tycznej. To samo pojecie znaczy co
innego, jezeli pojawia si¢ w innym
miejscu i w inny sposéb. Zeby odczy-
ta¢ w utworze zapis pewnej Swiado-
mosci czy tez pewnego doswiadczenia
— a wiec rzeczywistosci zewnetrznej
wobec tekstu, trzeba najpierw bardzo
uwaznie przygladac si¢, jak 6w tekst
zostal skomponowany. Tylko doktad-
na analiza filologiczna utworu uchro-
ni nas przed kleska stereotypowej
interpretacji.

B Jak nalezaloby moéwi¢ o lite-
raturze wojny i okupacji, by nie
wpadaé¢ w patos i rutyne?

B Kiedy dotykamy najwickszych
ludzkich dramatoéw, zalecana jest
przede wszystkim empatia. Tylko dzig¢-
ki prawdziwemu wspoélczuciu — rozu-
mianemu jako wspélodczuwanie —
mozemy zblizy¢ si¢ do cierpienia
ofiar. To wiasnie wspdlczucie chroni
nas przed rutyng i jedynie wypowia-
danym, a nie przezywanym patosem.
Kiedy rodzi si¢ wspdlczucie? Gdy je-
steSmy blisko drugiej osoby, gdy staje-
my obok walczgcego, rozstrzeliwane-
go, torturowanego, schowanego pod
podtoga, wiezionego bydlecym wago-
nem, mdlejacego na apelu, gdy prze-
staje by¢ on dla nas kim$ anonimo-
wym, gdy w jakim$ stopniu dzielimy
z nim ¢k, bdl, nadziej¢. Dopiero wte-
dy takze mozemy zadawac pytania
o natur¢ jego doSwiadczenia, charak-
teryzowac jego postawe, konfronto-
wac ja z postawami innych, wydawac
sady moralne o czynach jego i jego
przesladowcéw, pyta¢ o wing, odpo-
wiedzialnos¢, przyczyne zla, czyli...

z najwicksza ostroznoscia zbliza¢ si¢
do kluczowych problemoéw literatury

wojny i okupacji. Empatia jest oczywi-
Scie bardzo trudna, czasem — niemoz-
liwa. Wtedy najlepsze jest milczenie,

a wigc wspolna lektura nie opatrzona
zbyt obszernym komentarzem. To
wlasnie w przypadku utworéw o cier-
pieniu, Smierci najlepiej sprawdzajq
si¢ mniej skonwencjonalizowane me-
tody nauczania (np. drama).

® Swiadomos¢ jakiej literatury
- polskiej czy powszechnej - jest
wazniejsza dla pokolenia wspél-
czesnych maturzystéw, obywateli
Unii Europejskiej?

B Zawsze bardziej si¢ jest Pola-
kiem (Wlochem, Niemcem, Francu-
zem, Bulgarem) niz Europejczykiem.
Potwierdzi to kazdy emigrant, nawet
ten, ktéremu Swietnie si¢ wiedzie
z dala od ojczyzny. Dlatego wazniejsza
jest dla mnie swiadomos¢ literatury
polskiej, poniewaz to ona tworzy nasz
jezyk, nadaje ksztalt naszej zbiorowej
wyobrazni, interpretuje nasze histo-
ryczne doswiadczenia. Oczywiscie
coraz bardziej stajemy si¢ obywatelami
wspolnot ponadnarodowych i dlatego
powinniSmy sie uczy¢ nie tylko ob-
cych jezykéw, ale takze poznawac
odmienne kody symboliczne i histori¢
innych narodéw. Ciekawe jednak, ze
czyniac to (a wigc np. czytajac Joy-
ce’a, Eliota, Musila, Becketta, Man-
delsztama, Buthakowa, Camusa, Gras-
sa, Eco — dla wszystkich znalazto si¢
miejsce w moim podreczniku) odkry-
wamy, ze symboliczny jezyk, ktérym
opisano doswiadczenia innych nacji,
pod wieloma wzgledami jest dla nas
czytelny. Ostatecznie okazuje si¢ prze-
ciez, ze cala sztuka europejska ufun-
dowana zostata na wspdélnym, antycz-
no-biblijnym fundamencie, ktéry
pozostaje wazny takze w wieku XX
(jesli nie wprost, to na zasadzie paro-
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dii, jak chociazby w Ulissesie czy Ferdy-
durke). Cieszy nas swojskos¢, ale za-
wsze pocigga innos¢, chocby innosé
dalekich kultur (np. poludniowo-
amerykanskich — ich tajemnice¢ odsta-

nia przed nami XX-wieczna powies¢).

Wydaje mi si¢ jednak, ze tylko czto-
wiek swiadomy wiasnej lokalnosci
moze naprawde zrozumie¢ i docenic¢
czyja$ odmiennos¢. Zycie mieszkanca
globalnej wioski nie nastraja optymi-
stycznie, cho¢ znalazlo ono wiele
Swietnych uje¢ literackich (celuja

w tym przede wszystkim Ameryka-
nie). Marzylby mi si¢ jednak osobny
przedmiot, taka literatura powszech-
na w liceum, dzigki ktéremu kanon
Swiatowych arcydziet przestatby byc¢
dla uczniéw listg tytuldw nie zawsze
celnie kojarzona z listag obcych na-
zwisk...

B Co warto wiedzie¢ o litera-
turze najnowszej (powstalej po
1989 r.), by mie¢ na jej temat
cho¢ ogdlnag orientacje?

B Warto wiedzie¢ wiele rzeczy.
Chocby to, ze literatura ta powstawa-
ta w cieniu dyskusji na temat postmo-
dernizmu. Ta najwazniejsza w latach
dziewiecdziesigtych debata krytykow
i historykéw literatury pozwolita dos¢
precyzyjnie opisa¢ ,nowe” w literatu-
rze, zarowno w odniesieniu do litera-
tury polskiej powstalej przed rokiem
1989, jak i literatury $wiatowej, od
kilku juz dziesi¢cioleci podlegajacej
istotnemu fermentowi, ktéremu na
imi¢ wlasnie postmodernizm. T¢ ,,po-
dwdjng orientacje” literatury najnow-
szej uwazam za bardzo istotng i po-
Swiecam jej sporo miejsca w moim
podre¢czniku.

Rozmowg do druku przygotowata
Elzbieta Zurek
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Bozena Olszewska

Jak uczyc

literatury
wspoiczesnej?

Sytuacja literatury wspoélczesnej w szkole ostatnio ulega zmianom. Jeszcze
do niedawna traktowano ja po macoszemu ze wzgledu na brak czasu na jej omo-
wienie, co wynikalo nie tylko z nagromadzenia materiatu dydaktycznego, ale
i niewlasciwego rozlozenia akcentéw w nauczaniu historii literatury, a takze ze
strachu nauczycieli przed nowym, ,nieskatalogowanym” i nieopisanym. W prak-

tyce oznaczalo to ograniczenie liczby czytanych tekstéw, nieobecno$¢ wsrod

nich pisarstwa mlodych oraz rezygnacje
z dziatan aktywizujgcych w analizie i in-
terpretacji na rzecz podawania gotowej
wiedzy.

Dzisiaj, kiedy na skutek przeprowadza-
nej reformy programowej zerwano z na-
uczaniem literatury w porzadku chrono-
logicznym, wydaje si¢, ze w procesie
edukacyjnym wzrosla ranga i znaczenie
wspoélczesnosci. W wielu programach
utwory najnowsze towarzysza uczniowi
stale, niemal od pierwszych lekcji jezyka
polskiego w liccum. Mimo to pytanie, jak
uczy¢ literatury wspodlczesnej, wcigz po-
zostaje aktualne.

Pozadang metoda wydaje si¢ wielo-
podmiotowy dialog edukacyjny! z tradycjq

! Zagadnienie dialogu edukacyjnego omawia
Joanna Rutkowiak w szkicu O dialogu edukacyyj-
nym. Rusztowanie kategorialne, [w:] Pytanie, dialog,
wychowanie, red. J. Rutkowiak, Warszawa 1992.

Bozena Olszewska

adiunkt w Zaktadzie Dydaktyki Literatury

i Jezyka Polskiego Uniwersytetu Opolskiego;
autorka wielu artykutéw z zakresu badan nad
literaturg dla dzieci i mtodziezy oraz metodyki
ksztatcenia literackiego, a takze ksigzki Literatu-
ra na tamach «Ptomyczka» (1945-1980) (1996);
redaktorka tomu Zawsze mysle o Tobie. Antolo-
gia wierszy o matce (1997); wspotautorka Zadan
do lektury dla klas IV-VI (1985) i kolejnych
tomdow przeznaczonych dla ucznidw klas VII-VIII
szkoty podstawowej (1987), | klasy szkoty po-
nadpodstawowej (1989) oraz Il klasy szkoty
ponadpodstawowej (1992)
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literackg (w rozumieniu Michata Glo-
winskiego?), jej ideami, postawami, kie-
runkami i poszukiwaniem wartosci.
Wazne miejsce winien zaja¢ w niej sto-
sunek do kwestii genologicznych. Ob-
serwacja procesu historycznoliterackie-
go 1 jego szczegOtowego konkretu, to
jest tekstu literackiego, koncentrowa-
Taby si¢ na dostrzeganiu sposob6éw funk-
cjonowania tradycji, a wiec tego, jak
przesztos¢ literacka, bedaca ,zywym,
aktywnym elementem pisarstwa epoki
nastepnej*” rzutuje na przyszlos¢. Sle-
dzenie zjawisk odleglych czasowo po-
zwalatoby uchwyci¢ zmiany, zrozumie¢
sensy, uswiadamiajgc dynamiczny cha-
rakter tradycji. Ta bowiem zyje we
wspolczesnosci, koresponduje z nig i ja
wspottworzy*. A historia literatury ist-
nieje nie tylko przez chronologiczne
nastepstwo epok, ale jest ,,obecna przez
podkreslenie cigglosci calej kultury na-
rodowej”.

Dlatego kolejne zagadnienie wigze
si¢ z umiej¢tnie przeprowadzong se-
lekcja ,elementéw przesziosci”, ktora
warunkuja: wiek ucznia, jego doswiad-
czenie i kompetencje lekturowe, Swia-
domos¢ literacka (rozumienie znacze-
nia pradu literackiego, danego pisarza

czy konkretnego dzieta, gatunku) — po
stronie ucznia; cele edukacyjne i stan-
dardy wymagan egzaminacyjnych — po
stronie szkoly. Zasadnicze kryterium
powinno uwzglednia¢ tresci niezbed-
ne dla czytelniczej edukacji, tworzace
podstawy intelektualnej dojrzatosci
czytelniczej licealisty, jak i takie, na
ktérych od zawsze opieral si¢ system
szkolny, to jest przyjeta perspektywa
aksjologiczna. Zwracat juz na nig uwa-
ge Glowinski, piszac: ,,Szkolna historia
literatury wprowadza w tradycje, czyli
t¢ przeszlos¢, ktora stata si¢ wartoscig”®.
Oznacza to, ze uczac wspolczesnosci
nalezy skupi¢ uwage réwniez na war-
tosciach uniwersalnych: mitach, arche-
typach, wedrujacych motywach, topo-
sach, egzystencjalnych opowiesciach,
jak i odwolywac¢ si¢ do tekstow waz-
nych dla tradycji narodowej, a niechet-
nie czytanych przez miodych ludzi (np.
III cz¢$¢ Dziadow, Pan Tadeusz). Chodzi
o ksztattowanie wigzi z dorobkiem
przesziosci i ,,wol¢ dziedziczenia”’.

W sytuacji szkolnego dialogu z tra-
dycjg mamy do czynienia z trzema
rodzajami relacji: 1) mlodego cztowieka
(ucznia) do tekstu, 2) wspodiczesnego
tworcy do tradycji, 3) tekstow mie¢dzy

2 Wspomniany badacz tradycjq literackg nazywa ,te pierwiastki, ktore sa zdolne aktywnie

ksztattowac wspoélczesng praktyke pisarska, ktére staja si¢ skladnikiem nowego uktadu histo-
rycznoliterackiego, nie tracac jednak znamion swej wlasciwej przynaleznosci”. M. Glowinski,
Tradycja literacka. (Prdba zarysowania problematyki), [w:] Problemy teorii literatury, Seria 1, Prace z lat
1947-1964, red. H. Markiewicz, Wroctaw—-Warszawa—Krakow-Gdansk-£o6dz 1987, s. 342; zob.
tez Z. Uryga, Godziny polskiego. Z zagadnieri ksztalcenia literackiego, Warszawa—Krakoéw 1996, s. 42.

> M. Glowinski, art. cyt., s. 342.

4 Por. M. Glowinski, Szkolna historia literatury: wprowadzenie w tradycje, [w:] Olimpiada Litera-
tury i Jezyka Polskiego. ZaloZenia — oceny — postulaty, red. B. Chrzgstowska i T. Kostkiewiczowa,
Warszawa 1988, s. 109.

> S. Burkot, O nowg koncepcje programu nauczania jezyka polskiego w szkole sredniej, ,,Rocznik
Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie”, 1972, z. 44 s. 82.

¢ M. Glowinski, Szkolna historia literatury, s. 107.

7 J. Kaniewski, Od czytania do pisania. Interpretacja tekstu literackiego w szkole sredniej, Poznan
2002, s. 92-93.
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soba. W pierwszym przypadku wspdlczes-
nos$¢ moze si¢ okazac¢ droga do ,,oswoje-
nia” trudnych i nieatrakcyjnych dla
mlodego czlowieka tekstow z historii
literatury, lecz niezbednych dla jego
rozwoju: literackiej i humanistycznej
edukacji®. T wtedy dialog z tradycja ma
charakter jednokierunkowy, z uwzgled-
nieniem ruchu ,,skokowego” [okresle-
nie B.0.]. W przypadku relacji tworcy
do tradycji ten dialog ma réwniez cha-
rakter jednokierunkowy, zakltadajac, ze
wspolczesny tworca sigga lub nawiagzuje
do przeszlosci, jej artystycznego dorob-
ku, tj. dziedziczy forme, styl poprzez
nasladownictwo, adaptacje, transforma-
¢je. Natomiast w trzecim uktadzie ko-
munikacyjnych odniesien — relacji mig-
dzy tekstami, dzigki wprowadzonym
kontekstom sg one ,,wzajemnozwrot-
ne””’ 1, promieniujace” [okreslenie B.O.]
— teksty wspoélczesne ,,rozmawiaja” ze
sobg i utworami dawnymi. Zderzenie
wielu tekstow, ktore si¢ dopelniajg, Scie-
raja, oSwietlaja, polemizuja, wytwarza
w polonistycznej edukacji nowa jakos¢
i warto$¢. Wymusza to struktury czyn-
nosciowe, stawia na podmiotowos¢
ucznia. Istotne okazujg si¢ narze¢dzia
ksztatcenia polonistycznego (pytania,
polecenia, tematy zadan, wskazywanie
kontekstéw kulturowych, nawigzania)
oraz pomysl, pozwalajace ukaza¢ dwo-
isto$¢ omawianego zjawiska, to jest tra-
dycji rozumianej jako element praktyki
tworczej i jako element $wiadomosci
literackiej. Poznawana ta droga litera-
tura wspélczesna nie istnieje w oder-
waniu, kulturowej prozni, lecz jest dy-

namicznym konkretem procesu histo-
rycznoliterackiego. Patrzenie wstecz
z pozycji wspoélczesnosci uruchamia roz-
legla perspektywe, umozliwiajgc dostrze-
zenie ,réznorodnych nawarstwien”°.
Problem dydaktyczny sprowadza si¢ do
zaktualizowania w trakcie lektury utwo-
ru wspdlczesnego (réwniez tego spoza
kanonu) nabytych wcze$niej umiejetno-
Sci, jak i poszerzenia zasobéw intelek-
tualnych oraz sprawnosci w zakresie
dziatani analityczno-interpretatorskich.
Tekst wspolczesny moze funkcjono-
wacé na lekcjach w réznych uktadach
i konfiguracjach, tworzac system otwar-
ty z wpisanymi wen naturalnymi rela-
c¢jami dialogowymi'!, co wyklucza mo-
notoni¢. Moze by¢ czytany rownolegle
z tekstem dawnym, niemal linearnie lub
,punktowo” pod katem jakiegos pro-
blemu, aksjologii, motywu, formy...
Mozna go przedstawia¢ jako wielopo-
koleniowy dialog niekonczacy si¢ na
jednym wspoélczesnym tekscie. Mozna
go odczytywac , pretekstowo”, pole-
micznie, ludycznie... Zawsze ze Swia-
domoscig, ze tradycja literacka i kultu-
rowa stanowi punkt odniesienia.

Dydaktycznie ,uzyteczny” ze wzgle-
du na zakorzenienie w tradycji literac-
kiej i filozoficznej wydaje si¢ wiersz We-
drowkq jedng Zycie jest czlowieka Edwarda
Stachury. Na kontekst sklada si¢ zar6w-
no przeszios¢ (zwlaszcza tradycja rene-
sansowa, modernistyczna, romantyczna),

8 Por. B. Chrzastowska, Intertekstualne podstawy edukacji polonistycznej w liceum, , Polonistyka”

2004, nr 1, s. 53.

2 Okreslenie Kaniewskiego. Od czytania..., s. 90.

10 M. Glowinski, Tradycja literacka, s. 353.
' Por. J. Kaniewski, dz. cyt., s. 91.
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jak i wspodlczesnosé. Warto méwic o tym
utworze takze w kontek$cie innych
wierszy poety oraz jego biografii, ktére
staly si¢ Zrodltem legendy literackie;j.

W toku analizy i interpretacji dobrze
jest skupi¢ si¢ na motywie wedrowki,
woko6l niego bowiem koncentruje si¢
gléwna mysl utworu. Punktem odnie-
sienia bedzie tu tradycja romantyczna
eksponujaca topos wedrowca, tulacza
i pielgrzyma (Pielgrzym 1 Moja piosnka
Norwida; Sonety krymskie Mickiewicza;
Testament mdj i Hymn Slowackiego)
a nastepnie tworczos¢ francuskich mo-
dernistéw, poszukujacych nowych
przygdd, wrazeni: Rimbauda, Verlaine’a,
Fluarda. Ich wizje zycia jako wiekuiste-
go pielgrzymowania warto zestawic
z wizjq polskich romantykéw i Stachu-
ry. Tym samym nie spos6b poming¢
realizowanego w wierszu renesanso-
wego humanizmu (czltowiek w centrum
poetyckich rozwazan, podjecie wedrow-
ki dla pozyskania wartosci oddajacych
sens ludzkiej egzystencji, przypisanie
Wwyzszego sensu naturze) czy Swiato-
pogladu filozofii egzystencjalnej (we-
dréwka jako sens zycia)'?. W naturze
cztowieka lezy nienasycenie zyciem,
poczucie braku i niespeinienia, strach
(koncepcja czlowieka-trzciny Pascala).

U Stachury buntownicza postawa
podmiotu lirycznego wobec $wiata
(jego formalnym sladem jest dynamizm
wiersza osiggni¢ty dzi¢gki poréwna-
niom, pytaniom retorycznym, wykrzyk-
nieniom) jest podszyta ironig. Osoba
moéwigca pragnie nadazy¢ za swoim
czasem, wypelniajgac go swojq osobag
(egzystencjalizm), by odnalez¢ siebie,
wlasng miare, esencje, zrealizowac ma-
rzenia.

Dlatego w podsumowaniu dobrze by
bylo zastanowic¢ si¢ nad czltowieczen-
stwem w twdrczosci tego poety. Bedzie
to mozliwe, gdy wczesniej, odwolujac si¢
do literackiej i kulturowej tradycji, przy-
wolamy te jego utwory, ktére pozwalajq
na wytyczenie kregdw tematycznych: te-
sknota za szczg¢Sciem, Zyciem, wolnoscig
(Biala lokomotywa), Swiat wartosci etycz-
nych (Czlowiek czlowiekowi); koncepcja
zycia: jako wiecznego teatru (Zycie to nie
teatr), franciszkanska koncepcja zycia
i natury (Piosenka dla zapowietrzonego, Pio-
senka szalonego jakiegos przybledy); zycie
jako wedréwka (Wedrowkg jedng Zycie. . .,
Id7 dalej). Wydaje si¢, ze czlowieczenistwo
w ujeciu Stachury polega na zmaganiu
si¢ z przeciwnosciami losu i wytrwatym
dazeniu do celu. Tego typu postawa do-
stepna jest tylko nielicznym. , Wybran-
stwo” (pojawia si¢ kontekst romantycz-
ny) oznacza samotnos¢. Samotni to ci,
ktérzy poszukuja pelni zycia, sa orygi-
nalni, niecodzienni, inni. A moze warto
w tym miejscu przywolac fragment Pana
Cogito Zbigniewa Herberta, by poszerzy¢
zagadnienia etyczne, albo Ziemig, planetg
ludzi Antoine’a de Saint-Exupéry’ego, by
ukazac¢ tutaczke czlowieka w ekstremal-
nych warunkach, jego nieprzejednang
postawe nie poddawania si¢ mimo prze-
ciwnosci losu.

Dzigki motywowi wedréwki wiersz
stwarza okazj¢ do przypomnienia dziet
waznych dla kulturowego dziedzictwa:
Biblii (we¢dréwka narodu wybranego
do Ziemi Obiecanej; Droga Krzyzowa
Jezusa Chrystusa); Odysei Homera (10-
-letnia tutaczka bohatera do rodzinnej
Itaki); Boskiej Komedii Dantego (we-
dréowka cztowieka przez niebo, piekto,
czysciec).

12 Zob. np. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1II, Warszawa 1978, s. 347-352.
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Bogactwo kulturowych i literackich  nizszy schemat, pozwala na nieprzerwa-
odniesien, otwarto$¢ i ,wzajemno- ny, wielopokoleniowy dialog na temat

z 210

zwrotnos¢” relacji, ktoéra ilustruje po- ludzkiej egzystencji i jej sensu.
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Tytul wiersza Zla kolysanka Krzysz-
tofa Kamila Baczynskiego oraz ujcta
w nim problematyka wskazuja na po-
wigzanie z dwoma gatunkami: koly-
sankg oraz erotykiem. Zaréwno jeden,
jak i drugi mozna rozpatrywaé¢ w od-
niesieniu do tradycji barokowej. Jako
kotysanke warto zestawi¢ go z tego
typu utworami Stanistawa Grochow-
skiego, Kaspra Twardowskiego oraz Ta-
deusza Zabczyca. aczy je zblizony typ
poetyki — bezposredni zwrot do dziec-
ka. Artystyczng konsekwencjq tego jest
sposOb przedstawienia bohatera — jako
boskiego niemowl¢cia — oraz warstwa
meliczna i stylistyczna utworéw (zdrob-
nienia, pieszczotliwe inwokacje, powt6-
rzenia, refren). Wszystkie te elementy
wspoltworza pelna ciepta i mitosci
atmosfer¢'*. Liryk-kolysanka Baczynskie-
go nie zachowuje wszystkich kompo-
nentéw tradycyjnej kolysanki. Wpraw-
dzie jest w nim $piewnos¢, muzycznosg,
dialogowos¢, ale zarazem nasycenie at-
mosferg grozy, strachu, emocjonalnego
napic¢cia i brak tu refrenowego zaspie-
wu. Zestawienie Zlej kolysanki z eroty-
kiem np. Do trupa Jana Andrzeja Morsz-
tyna, a nastepnie z wierszem *** [Ja, kiedy
usta ku twym ustom chyle] Kazimierza
Przerwy-Tetmajera ulatwi rozpoznanie
sytuacji komunikacyjnej i jej elementéw:
osoby moéwiacej i stuchajacej, oraz cha-
rakteru wypowiedzi, a takze ukaze
zmieniajgce si¢ na przestrzeni wiekéw
sposoby wyrazania uczu¢ warunkowa-
ne konwencjg epoki. W wierszu Ba-

czyniskiego réznice w poréwnaniu
Z wczesniej wymienionymi erotykami
dotycza sytuacji zakochanych (, Kto
nam czas wolny od trwogi wydarl — /
malenika?”) i odmiennych kreacji pod-
miotu mitosnych westchnieni (on: po-
eta — wisielec, czlowiek wewnetrznie
rozdarty, nieidentyfikowany z soba
dawnym); stanéw psychicznych pod-
miotu méwigcego, jego wewnetrznych
przezy¢ (lek, samotno$¢, nieumiejetnosé
przystosowania si¢ do zaistniatej, tj. wo-
jennej, sytuacji) przeniesionych na oto-
czenie (pokdj: ,brzeczacy trwogi pek-
niety zegar”, ,zgast Swiecznik lata”;
widok zza okna: ,,Placz umartej olchy”;
,,zamiejskie sosny”, ,,deszcz po ulicach”;
,,od gwiazd wieje chtod”; , wiatr Slepy”).
Adresatka wiersza jest adorowana ko-
bieta (ujawniona w wierszu w bezpo-
Srednich zwrotach i za posrednictwem
czasownika w 2. osobie liczby pojedyn-
czej: ,,Czy umiesz zasngc?”, ,,Spij”).
Poszukujac zwigzkéw z tradycja ga-
tunkowaq, warto siegnac po tradycyjna
w sensie formalnym kolysanke, najle-
piej z literatury dziecigcej, np. Lulajze
Jozefa Czechowicza, ale moze to by¢
rowniez kolysanka stylizowana na ko-
lede (np. Lulajze mi, lulaj Janiny Pora-
zinskiej), by wydoby¢ z wiersza Baczyn-
skiego zaréwno elementy wskazujace
na gatunkowe podporzadkowanie (po-
wtérzenia, budowa stroficzna, przewa-
ga rozmiaréw sylabicznych typowych
dla poezji $piewanej: 11-, 12-, 13-zglo-
skowiec), jak i zaprzeczenie sugestii
genologicznej plynacej z tytutu (moty-
Wy niezwigzane z zasypianiem, odstep-
stwa od regularnosci). Ponadto naleza-
foby przypomnie¢ mit podrézy na wyspy

13 A. Mrugal, Konstrukcja bohatera dziecigcego w kolgdzie i poezji boZonarodzeniowej, ,, Acta Univer-
sitatis Wratislaviensis” No 418, Prace Literackie XIX, Wroclaw 1977.
4 R. Waksmund, Wstgp do: Poezja dla dzieci. Antologia form i tematdow, Wroclaw 1999, s. 23.
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szczesliwe, do czego sklania sformuto-
wanie ,nie ma portéw, nie ma dla nas
kolchid”, méwigce o daremnej prébie
powtérzenia wyprawy Argonautdw po
zlote runo. W czasach wojny deprecjo-
nowaniu ulega nie tylko przywotany
mit, ale tez dzieci¢ca bajka i legenda —
moéwi Baczynski (,,Dobry smok w bajce,
teraz jest sen zastygly”). Wojna wciska
si¢ w liryczng tkanke jego wiersza, po-
wodujac zgrzyt, zaprzeczenie kolysan-
kowej sielskosSci z jednej strony
i erotycznej szczesliwosci — z drugiej.
Zamiast niej kresli poeta ponury i zlo-
wieszczy obraz wojennej codziennosci,
ktéry budzi skojarzenia z demoniczng
i pelng grozy rzeczywistoscig roman-
tycznych ballad czy powiesci gotyckich.
Nalezy po nie siegng¢, by dostrzec i zro-
zumie¢ obecng w wierszu Baczynskie-
go atmosfer¢ Smierci. To poszukiwanie
zwiazkdéw z tradycja gatunkows, tema-
tyczng, stylistyczng prowadzi do odkry-
cia stownictwa i symboliki wiasciwej
poezji katastroficznej. Wiersz zachg¢ca
ostatecznie do refleksji o charakterze
egzystencjalno-filozoficznym.

Prawdopodobnie bardziej anizeli
wyklad nauczyciela na temat socreali-
zmu w literaturze, obowigzujgcych
wtedy tendencji i panujacej ideologii
licealiste zainteresuje prosty, moze
i banalny w pierwszym czytaniu (tytut
i tres¢), wiersz Bajka (1953) Jerzego
Harasymowicza:

Dziadek: , Byl raz krélewicz...
(kot nastroszyl was)

Dziadek: , Byl raz krélewicz...
Dzieci nie stuchaja.

Dziadek: , Byl raz krélewicz...
ale dzieci

zapatrzone na MDM.
Dziadek: , Byl raz krélewicz...

Dziadek: , Byl raz krélewicz...
(kot nastroszyl was)

ale dzieci przy szybie

licza pomalu murarzy'.

Tytul wiersza odsyla ucznia do wy-
znacznikOw gatunkowych bajki. A za-
tem wymusza na nim zaktualizowanie
wiedzy, by ukaza¢ funkcje prowokacyj-
ne tekstu. Bo cho¢ rozpoczyna si¢ on
od wtasciwej bajce formuly poczatku,
to potem dochodzi do wyraznego po-
mieszania i pogubienia kanonicznych
dla tego gatunku motywoéw, z pogwat-
ceniem fabularnego schematu i zakon-
czenia. Przywolana w tytule bajka od-
syla do zgota innej , bajki” (rzeczy-
wistosci pozaliterackiej), w ktorej kro-
lewicza zast¢puje murarz (robotnik),
a zamek — plac budowy. Tekst nakta-
nia do rozwazan nie tylko o struktu-
rze gatunku, ale i do konfrontacji tego
typu literatury z zalozeniami poetyki
lat 50. A tym samym uzasadnia dysku-
sje o bajce i literaturze fantastycznej,
jej miejscu i funkcji w tamtych latach.
Toczone wowczas spory mialy swe Zro-
dlo w zapoczatkowanej jeszcze przed
druga wojng Swiatowa w Zwigzku

15 Wiersz po raz pierwszy ukazal sie w ,Zyciu Literackim” w 1953 r. Ponownie ogloszony
zostal w ,,Almanachu Literackim” (Warszawa 1954). T¢ i inne informacje podaj¢ za: M. Zawod-
nik, Krolewicz i murarz (socrealistyczne potyczki z fantazjg), , Teksty Drugie” 1994, z. 1.
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Sowieckim nagonce na ten typ litera-
tury, ktéra zagraza¢ miata zwlaszcza
dzieciom — ksztattujac ich wyobraznig,
niekorzystnie wplywac na Swiadomos¢
proletariacka. Postawione woéwczas
tezy, okreslajace ksztalt literatury soc-

realistycznej, pisarze musieli wcie-
la¢ w zycie (poznanie tez przy tej oka-
zji pozwoli zrozumie¢ sens utworu
Harasymowicza, a i w przysztosci roz-
poznal poetyke realizmu socjalistycz-
nego).
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Haslo ,,Dialog z tradycja literacka,
czyli jak uczy¢ literatury wspdlczes-
nej?” zaproponowane przez Redakcje
,,Zeszytow Szkolnych” jako mysl prze-
wodnia niniejszego numeru brzmi po-
dejrzanie. Czy po to wyzwalaliSmy edu-
kacje polonistyczng z niewoli historii
literatury, zeby teraz rakiem wycofywac
si¢ z nowoczesnych, a nawet ponowo-
czesnych pozycji? Czy po to dowarto-
SciowaliSmy w programach i podreczni-
kach tworczo$¢ pisarzy wspolczesnych,
zeby nas kierowata ku tradygji, ku prze-
szlosci? Srodowiskiem czlowieka jest
jego wspdlczesnosc i o niej chcemy czy-
taé, ja poznawad, jej si¢ przygladac.
Z nig wlasnie, dzi¢ki literaturze, powin-
niSmy wchodzi¢ w dialog, bo w niej —
we wspdlczesnosci — musimy si¢ zna-
lez¢. Tradycja to przekaz z przesziosci,
a przeszios¢ to nie dziS. Przesztos¢ jest
odlegta chronologicznie i emocjonal-
nie. Wspdlczesnos¢ technologicznie
i kulturowo wiasnie si¢ z niej wyswo-
badza. Poza tym mamy za malo czasu

Witold Bobinski
adiunkt w Katedrze Polonistycznej Edukacii
Nauczycielskiej w Instytucie Polonistyki UJ;
szkolny polonista z kilkunastoletnim stazem,
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na przeszlos¢. Dlatego trzeba ja razem
z tradycja przykroi¢ do naszych potrzeb
i mozliwosci. ,, Rozpusci¢” ja we wspol-
czesnosci, zdekomponowac albo odwro-
ci¢ ,do géry nogami” i w ten sposéb
obja¢ nowym spojrzeniem. Dialogujmy
z tradycjg, ale na naszych warunkach —
na warunkach, jakie stawia przesztosci
wspodlczesnosd.

Jednym z warunkéw istnienia dia-
logu jest poréwnywalna kompetencja
jego uczestnikéw, sladowe chocby part-
nerstwo merytoryczne. Czy kultura
(a zatem i popkultura) wspoélczesna ma
wystarczajace kompetencje do tego, by
wejs¢ w dialog z przeszioscig? Czy wie,
z kim chce rozmawia¢? A czy w ogdle
rozmawia¢ pragnie? Przy odrobinie do-
brej woli zalézmy, iz tak istotnie jest,
tym bardziej ze wypowiadamy si¢
,w imieniu” tych skladnikéw kultury
wspolczesnej (tekstéw literackich i teks-
tow kultury), ktére reprezentujq ja
w programach i podre¢cznikach szkol-
nych. Wspomniana wyzej poréwnywal-
na kompetencja uczestnikéw dialogu
zaktada, ze obaj wiedzg o swoim istnie-
niu. Jedynie wtedy mogq bowiem Swia-
domie nawigzywac kontakt. Mowigc
o wszelkim dialogu, trzeba wskaza¢ na
jednag jeszcze, immanentnie przypisang
mu cechg. Jest nig chronologia komu-
nikacji, nieuchronnie przyczynowo-
-skutkowa. Jak w grze w karty — kto$
musi ,, wyjs¢” najpierw, by sprowokowac
okreslony ruch adwersarza. Kto§ wy-
chodzi, nastepny sprawdza lub prze-
bija. Najpierw kontra, potem rekontra.
W realiach tego Swiata porzadek od-
wrotny nie ma sensu, podobnie jak
odpowiedZ wyprzedzajaca niezadane
jeszcze pytanie. By nawigza¢ dialog
z tradycja, trzeba ja, cho¢ w pewnym
stopniu, pozna¢. By kompetentnie

w tym dialogu uczestniczy¢ (nawet na
prawach obserwatora) i by dostrzec
wewngetrzny zwiazek mi¢dzy sktadnika-
mi tradycji, trzeba ja poznawac chro-
nologicznie. To bowiem jest naturalny
porzadek jej ksztaltowania si¢, nawar-
stwiania. W innym wypadku nie be-
dziemy $wiadomymi, aktywnymi, twor-
czymi i wolnymi uczestnikami ani
obserwatorami tego dialogu — dostrze-
zemy i uslyszymy jedynie to, co podsu-
nie nam kto$ inny. Skoro jesteSmy
dzie¢mi i spadkobiercami tradycji, nie
wolno nam przyjmowac roli jej destruk-
toréw. Jedyne, co nam pozostaje, to
poznawac jg w porzadku wilasciwym dla
jej ksztaltowania si¢ — wlasnie po to, by
moc si¢ z nig spierac.

Wiodacym hastem sily politycznej
pod nazwa ,,Samoobrona” jest zawola-
nie: ,,Oni juz byli, oni musza odejs¢”.
Zblizong logike prezentujg ci reforma-
torzy szkolnej polonistyki, ktérzy na
wyprz6édki poszukuja nowatorskich
ujec tresci ksztalcenia, najgroZniejsze-
go wroga upatrujac w polonistycznym
tradycjonalizmie. ,,Chronologia juz byta
i si¢ nie sprawdzila, trzeba wi¢c z nig
skonczy¢” — mawiaja. Chcg postrzegac
siebie jako madrych spadkobiercéw idei
nowego wychowania, or¢downikéw
szkoly na miar¢ dziecka (miodego czlo-
wieka), zasady samodzielnosci i pod-
miotowosci ucznia. W rzeczywistosci
stajg si¢ apostolami zasady arbitralno-
$ci i subiektywno$ci dziatan autora
programu i podr¢cznika. Dekompozy-
cja paradygmatu dziejowoSci kultury
w ksztalceniu prowadzi do intelektu-
alnego ubezwlasnowolnienia i nauczy-
ciela, i ucznia. Miast porusza¢ si¢ lo-
giczng i naukowo uzasadniong droga
pomi¢dzy interaktywnymi wobec siebie
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warstwami tradycji, kroczg oni arbitral-
nie wytyczonym przez autora progra-
mu szlakiem (jakby trasa w grze plan-
szowej). To nie jest dialog z tradycjg, to
nie jest takze poznawanie jej wewnetrz-
nych, wielogltosowych relagji.

Ani zmiana struktury systemu szkol-
nego, ani przemiany obyczajowe, Swia-
domosciowe czy technologiczne nie
powinny uniewazni¢ chronologiczne-
go czy wrecz historycznoliterackiego
wzorca w ksztalceniu polonistycznym
na szczeblu ponadgimnazjalnym. To
wlasnie ten wzorzec — szanujacy we-
wnetrzng logike przedmiotu — najpet-
niej sprzyja respektowaniu podmioto-
wosci ucznia i ksztaltowaniu jego
aktywnosci intelektualnej, bo ogranicza
zasieg manipulacji specéw od ksztatce-
nia. To wilasnie ten wzorzec sklania
do szczegdlnej inwencji dydaktycznej,
dlatego ze wytraca z rak chybiony po-
stulat wsparcia metodyki literatury na
catkowicie swobodnym montazu teks-
téw i arbitralnym - skrajnie wybidr-
czym - stosunku do rezerwuaru trady-
qji literackie;j.

Jestem za liberalnym konserwaty-
zmem w dydaktyce polonistycznej — li-
beralnej w sferze metod i konserwatyw-
nej w odniesieniu do paradygmatu
ukladu tresci. Polityczna (dydaktycz-
na?) poprawnos¢, skazujaca na zapo-
mnienie klasyczne wzorce ksztalcenia,
prowadzi, wedlug mnie, na edukacyjne
manowce. Niniejszym uniewazniam
wiec, wprowadzony na zasadzie prowo-
kacji, ,,wstep poprawny politycznie”.

Dzicki Bogu historykom nie przy-
szto jeszcze do gltowy uczy¢ swego
przedmiotu na wspak — od III Rzeczy-
pospolitej, przez wojny i rozbiory, uni¢
lubelska — do przyjecia chrzescijanstwa.

Dzi¢gki Bogu, bo chronologiczna pre-
zentacja dziejéw jest podstawowym
sposobem ksztaltowania stosunku do
tradycji narodowej — religijnej, obycza-
jowej, kulturowej. Edukacja poloni-
styczna jest réwnie fundamentalnym
Srodkiem w realizacji tego dziela, ale
przez specyfik¢ przedmiotu model
ksztalcenia kulturowego nie moze by¢
odbiciem modelu edukacji historycznej.
Poznawanie dziejéw to nie to samo, co
refleksja o nich, o Swiecie, o czlowieku,
o sensie zycia. Kultura, w tym literatu-
ra, jest swego rodzaju porzadkiem nad-
danym, kodem wtérnym albo — jak kto
chce — metajezykiem. Poznawanie dzie-
jowosci kultury powinno zatem naste-
powac po opowiesci o dziejach samych
w sobie. Powinno z niej wynikac i z nig
si¢ komplementarnie tgczy¢. Dlatego za
stuszne uwazam wprowadzanie chrono-
logicznego wzorca ukladu tresci w ksztal-
ceniu polonistycznym, jednak dopiero
na etapie szkoly ponadgimnazjalnej.
Woéwczas mozna to ksztalcenie wes-
prze¢ na fundamencie wiedzy historycz-
nej, ktérg uczniowie przyswajajq juz od
szkoly podstawowej. Rownolegle do
poznawania historycznej , wielkiej nar-
racji” o dziejach ludzkosci uczen w toku
ksztalcenia polonistycznego spotyka si¢
z dziesigtkami , malych narracji” — dzie-
Tami literackimi, w ktérych znajduje re-
fleksje o losie czlowieka, jego figure,
metafor¢. Na etapie szkoly ponadgim-
nazjalnej uczen powinien by¢ w stanie
spojrze¢ na utwor z podwdjnej perspek-
tywy — wspolczesnej (egzystencjalnej,
kulturowej) i historycznej. Nieustannie
powickszajacg sie sume tych spojrzen
moglby okresli¢ jako historie swoich
odczytan.

W tym tréjcztonowym okresleniu
kazdy sktadnik jest jednakowo wazny.
Histori¢ nalezy rozumie¢ jako sume
uwewnetrznionych doswiadczen i wy-
nikajgca z nich madros¢ (Swiadomie nie
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uzywam slowa ,,wiedz¢”, gdyz chodzi mi
o t¢ madros¢, ktéra sume dosSwiadczen
i informacji przeksztalca w nieustannie
dostepny i hierarchicznie zorganizowa-
ny rezerwuar mysli, przekonan, ustalen,
sqdow, stanowisk, cytatéw itp.). Zaimek
swoich podkresla subiektywizm spotkan
z literaturg, nieusuwalng prywatnos¢
kazdego aktu czytania i przezywania li-
teratury (zawierajacego w sobie takze
refleksje, skojarzenia, wartosciowanie).
Swoje (ucznia i kazdego z nas) odczy-
tanie moze podlega¢ sgdom innych lu-
dzi, ale zadna zobiektywizowana kate-
goria, przyjeta opinia czy teoria inter-
pretacji (ktérej statusu w istocie nie da
si¢ obroni¢) nie uniewazni prywatne-
go, intymnego charakteru percepcji li-
teratury. Nawet jesli ,, moje” pozostaje
w konflikcie z tzw. odbiorem ustabili-
zowanym. I w koncu — odczytania. Jak-
kolwiek do wyjasnienia znaczenia tego
terminu nie potrzeba specjalnej egzege-
zy, warto zwréci¢ uwage na stowotwor-
czy niuans: od-czytanie jest za kazdym
razem czytaniem nowym, czytaniem od
poczatku, od nowa. Jest wiec odczyta-
niem innym niz odczytania pozostate,
a nawet innym niz moje, pochodzace
z innego czasu czy okolicznosci.

Jesli zatem opowiadam si¢ wyraz-
nie za paradygmatem historycznolite-
rackim w edukacji polonistycznej na
szczeblu szkoly ponadgimnazjalnej, to
nie w znaczeniu szpikowania progra-
mow wiedza historycznoliteracka, choc
doceniam znaczenie jej rozsadnej por-
¢ji w nauczaniu. Szkolna historia lite-
ratury, to — wedlug mnie — historia
uczniowskich odczytan arcydziet,
poznawanych w ich historycznym kon-
tekScie i w porzadku chronologicznym.
Uwazam, zZe tylko w takim uj¢ciu obraz
literackich interakgji jest niezafalszo-
wany i niepodatny na mitologizacje,
a dialog z tradycja — mozliwie kompe-
tentny.

Mobwigc o literaturze wspolczesnej
w kontekscie jej obecnosci w progra-
mach szkolnych, mamy najcz¢Sciej na
mysli teksty powstate w drugiej poto-
wie XX w. i pézniej. W modelu histo-
rycznoliterackim ksztalcenia poloni-
stycznego ich miejsce, a wiasciwie ich
czas, to ostatni etap edukacji na szcze-
blu szkoly ponadgimnazjalnej — klasa
III. Malo chlubna i trudno usuwalna
tradycja powtérek i rozmaitych przygo-
towan przedmaturalnych przyznata li-
teraturze wspolczesnej miejsce raczej
peryferyjne, skazujac jq czesto na szczat-
kowos¢, fragmentaryczno$é. Tego sta-
nu rzeczy akceptowad, oczywiscie, nie
wolno i wydaje si¢, ze sa dzi$ warunki,
by go zmienic.

Za niezmienng uznaj¢ zasadg, iz re-
fleksja nad kulturowym obliczem
wspolczesnosci nadal powinna pozo-
sta¢ zwienczeniem szkolnej edukacji
polonistycznej. Wynika to nie tylko
z miejsca wydarzen na osi dziejéw. Kul-
tura kazdej epoki jest nieuchronnym
odniesieniem do gloséw przesztosci, tej
blizszej i dalszej, jest nim takze przez
zaprzeczenie czy ignorancj¢. Wspolczes-
nos¢ nie jest z pewnoscia , korong” dzie-
jow, ale stanowi ich lustro — czasem
krzywe, zamglone, sp¢kane. W perspek-
tywie tradycji wspolczesnos¢ jawi si¢
bardziej wyraziscie, tatwiej poddaje
si¢ refleksji i ocenie, ba! — mocniej do-
maga si¢ interpretacji. Mozna czytac
Milosza bez znajomosci romantykow,
Herberta bez klasykow, Biatoszewskie-
go bez Awangardy, Grochowiaka bez
kultury baroku, Gombrowicza bez Sien-
kiewicza. Mozna kontemplowac obra-
zy Beksinskiego bez pojecia o surreali-
zmie i symbolizmie, slucha¢ Kilara, nie
znajac muzycznego folkloru polskich
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gor, oglada¢ filmowe adaptacje klasyki
nie zerkngwszy nawet do literackich
pierwowzoréw, mozna w koncu wiel-
bi¢ kino najnowsze i akceptowac jego
transgresje gatunkowe, nie majgc Swia-
domosci istnienia klasycznych gatun-
kéw filmowych. Wszystko to mozna,
lecz ten wzorzec korzystania z kultury
pozbawia jg waznego i immanentnie
przypisanego jej wymiaru intertekstu-
alnego. Precyzyjniej za$ — ahistoryczny
model ksztalcenia kulturowego unie-
mozliwia odbiorcy samodzielne od-
krywanie owego wymiaru, a wigc
utrudnia inteligentng zabawe z wytwo-
rami ludzkiego ducha i umystu.

Jak zagwarantowac literaturze (i kul-
turze) wspoélczesnej godne miejsce w mo-
delu ksztalcenia, ktéry dotad jej tego
miejsca odmawial? Czy to mozliwe w sy-
tuagji skrocenia czasu nauki w szkole
ponadgimnazjalnej? Dyskusja na ten te-
mat toczy si¢ od lat i nie miejsce tu na
jej relacjonowanie. Praktycznym roz-
wigzaniem tego dylematu okazaly si¢
Zresztg propozycje programowe i pod-
recznikowe wielu zespotéw autorskich.
Te najbardziej przekonujqce sktaniajg do
konkluzji, ze mozna zachowa¢ cenny
(nie tylko w mojej opinii) historyczny
paradygmat ksztaicenia kulturowego
przy jednoczesnym dowartoSciowaniu
kulturowego wymiaru wspolczesnosci.
Sposobem na to jest przyjecie sformu-
fowanej przez Michala Glowinskiego
idei ,punktowej historii literatury”!,
ktéra w praktyce przyjmuje posta¢ hi-
storil arcydziel. Warunkiem sine qua non
jej realizacji jest dokonanie wyboru —
drastycznego i rozumnego zarazem,
uszczuplajacego zasob tresci ksztalcenia
i ostatecznie odsylajacego w niebyt daw-

ny, quasi-akademicki model edukacji
polonistycznej. Ocalenie wzorca dziejo-
wosci kultury w nauczaniu nie ozna-
cza, iz dzisiejszy uczen szkoly ponad-
gimnazjalnej musi czyta¢ wszystkie te
utwory, ktére poznawali w liceum jego
rodzice.

Dydaktyka literatury zna nie od dzis$
technike kontekstow, ktore czesto przyj-
muja posta¢ tzw. kontynuacji i nawig-
zan. W sytuacji sukcesywnego poznawa-
nia arcydziel przesziosci, warto takimi
kontekstami czyni¢ utwory wspdlczes-
ne, co stalo si¢ zresztg dobrym zwycza-
jem szkolnej polonistyki. Zna ona zesta-
wienia wrecz , kanoniczne”, jak chocby
Boskg Komedi¢ i utwor Herberta Co
mysli Pan Cogito o piekle czy Nadobng
Paskwaling Twardowskiego i Kobiety
Rubensa Szymborskiej. Technika ta sta-
nowi inspiracje dla nieustajacej dydak-
tycznej (i nie tylko) tworczosci, jaka jest
poszukiwanie nowych kontekstéw (np.
poemat Tomasza Rozyckiego Dwanascie
stacji jako wspolczesne otoczenie Pana
Tadeusza). Literatura najnowsza jest
w tych zestawieniach zwierciadtem,
ktére odbija trwatos¢ i zmiennos¢ wiel-
kich motywow kulturowych, ujawnia
podobienstwa i r6znice we wrazliwosci
i estetyce ludzi r6znych epok, zderza po-
jedyncze mysli, sytuacje emocjonalne itp.
— jest wigc kontynuatorka i polemicz-
nym adwersarzem. Nie tylko (albo nie
tyle) prezentuje sama siebie, ale w teks-
tach przesziosci pomaga dostrzec zar6w-
no znamiona ich macierzystego kon-
tekstu, jak i to, co je z owego kontekstu
wyrywa. Technika kontynuacji i nawig-
zan wprowadza tradycje i wspodlczes-
nos$¢ w dialog, w ktérym widoczne
sq obie. Jest alternatywnym sposobem

' M. Glowinski, Szkolna historia literatury; wprowadzenie w tradycje, [w:] Olimpiada Literatury

i Jezyka Polskiego, Warszawa 1980, s. 103.
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prezentacji wspotczesnosci w ksztatce-
niu literacko-kulturowym, sposobem
jednoczesnie komplementarnym wobec
tego spojrzenia na literature czaséw
obecnych, ktére wynika z chronologii
i wieniczy cykl ksztalcenia kulturowego.

Opisana technika lokuje wspolczes-
nos$¢ w roli protagonisty, adwersarza.
Natomiast , finalowa”, wlasciwa pre-
zentacja epoki najnowszej, wiencza-
ca cykl ksztalcenia literacko-kulturowe-
go w szkole ponadgimnazjalnej,
wyznacza wspolczesnosci gléwnie (choc
nie wylgcznie) role spadkobierczyni. To
drugie spojrzenie uprawnia do zapyta-
nia: jak dzisiejsza literatura obchodzi
si¢ ze spadkiem tradycji — korzysta zen,
odrzuca go, ignoruje? Pytanie to wcale
nie musi stanowic o0si rozwazan poswic-
conych tekstom wspélczesnym, jego
rolg jest po prostu samorzutnie zrodzic
si¢ w Swiadomosci czytelnika, poczac si¢
pod wplywem wrazen odbiorczych
skojarzonych z zasobami pamigci, prze-
mknac¢ w blysku mysli, zaistnie¢ w re-
fleksji. Warunkiem ksztaltowania takie-
go stylu odbioru jest jednak nabywana
— toutes proportions gardées* — w trakcie
szkolnego ksztalcenia erudycja literac-
ka i kulturowa: owa historia swoich
odczytan, do ktérej moze si¢c odwolac
milody cztowiek. To ona stworzy sposob-
no$¢ (a moze i sprowokuje) do tego, by
w wierszach Grochowiaka czy Szymbor-
skiej odnalez¢ echa barokowych anty-
nomii Swiata i czlowieka, a przy Polac-
twie Rafala Ziemkiewicza czy nawet Co
Z 1q Polskg Tomasza Lisa natknac si¢ na
wlasne reminiscencje z lektury Frycza
Modrzewskiego czy Skargi (celowo ze-
stawiam tak odlegte kategorie tekstow).

2 fr. ‘w odpowiedniej skali’ [przyp. — red.]

By rzecz postawic jasno — odczytywanie
wspodlczesnosci z perspektywy pamigci
tradycji jest odczytywaniem innym -
bardziej tworczym i bardziej Swiadomym
niz ten sam proces pozbawiony funda-
mentéw ograniczonej cho¢by erudycji.

Jestem przekonany do historyczne-
go modelu ksztalcenia literackiego, bo
uwazam, ze buduje on kompetencje od-
biorcy kultury wspdlczesnej. A jej obli-
cze jest rezultatem dramatycznej zmiany
kulturowego paradygmatu -, zerwania
przymierza miedzy stowem a Swiatem”.
Zmiany te George Steiner datuje na lata
1870-1930 i przypisuje im wrecz funda-
mentalne znaczenie. Na czym polega ta
wcigz narastajaca, gwalttowna i niepo-
wstrzymana fala zmian w ksztaltowaniu
nowego oblicza kultury?

Od piesni Gilgamesza — pisze George
Steiner — pelnej buntowniczego zalu
nad zabitym towarzyszem, od intrygu-
jacego twierdzenia Anaksymandra o ta-
jemnicy sprawiedliwos$ci w kosmosie
i w prawym zyciu ludzi, niemal [...] do
chwili wspélczesnej, ,,z ufnoscig wierzo-
no” w istnienie zwigzku miedzy stowem
a Swiatem, wewngtrznym i zewnetrz-
nym. To znaczy, ze pojmowano go i re-
alizowano egzystencjalnie jako zwiazek
odpowiedzialnosci®.

Innymi stowy — kultura byta realizacja
przekonania o tym, iz ,istnienie jest wy-
powiadalne”, a jezyk przenosi znaczenia
w prostej linii korespondujgce z ludzkim
doswiadczaniem rzeczywistoici. Ow kon-

*> G. Steiner, Zerwany kontrakt, przet. O. Kubinska, Warszawa 1994, s. 44.
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trakt z jezykiem (tu: jezykiem wypowie-
dzi artystycznej, takze filozoficznej) zo-
stal nieco naruszony przez sceptycyzm,
lecz doswiadczenie to, jakkolwiek zapi-
sato si¢ w refleks;ji filozoficznej, nie za-
kwestionowato ,wiladzy jezyka” w kul-
turze europejskiej. Obalilo ja dopiero,
wedlug Steinera, modernistyczne zlama-
nie kontraktu mi¢dzy stowem a Swiatem,
wywodzace si¢ z rewolucyjnych odkry¢
Mallarmégo i Rimbauda. Pierwszy zakwe-
stionowal odniesienia stéw do ,rzeczy
wokol nas” i prawdziwego geniuszu je¢-
zyka (jego ,czystosci”) szukal wlasnie
w braku zasady referencji. Uwolnione sto-
wa zyskaly swobode, w poréwnaniu
z ktdrg rzeczywisto$¢ zewnetrzna wyda-
je si¢ prostacka, i zaczely oznaczaé same
siebie, jak dZzwigcki muzyki czy plamy
barwne. Rimbaud z kolei rozbit autor-
skie ego na wielo$¢ rozmaitych ,,ja”,
dajac tym samym poczatek procesom
,unicestwienia autora” i,,0ddzielenia es-
tetycznosci od etycznosci”. Po tych prze-
warto$ciowaniach sztuka, (takze reflek-
sja o0 niej) zmienita i nadal zmienia
oblicze, dystansujac si¢ wobec pojec ta-
kich jak intencjonalno$¢ czy obecnosé¢
,weryfikowalnego znaczenia wewnatrz
samego jezyka”. Tak oto zyjemy juz
Ww epoce ,,po-Stowia”.

W jakim celu streszczam mysl Stei-
nera? Czyni¢ to, bo wydaje mi sig,
ze plynie z niej wazna wskazéwka
dla tych, ktérzy organizuja proces
ksztalcenia kulturowego, zwlaszcza li-
terackiego, wskazéwka dodatkowo
wzmacniajaca stuszno$¢ bliskiego mi,
przedstawionego wyzej, modelu. Jego
konstytutywnym sktadnikiem jest chro-
nologiczne przeprowadzenie mtodego
cztowieka przez strefe , kontraktu z je¢-
zykiem”, stref¢ stowa sprzymierzonego
7 rzeczywistoscig; wszak na tym przy-
mierzu ufundowany jest odbiér ,natu-
ralny”, potoczny. Filozofia sceptycyzmu
czy barokowe zabawy jezykiem beda

w tej wedréwce zapowiedzia owej ,re-
wolugcji ducha”, ktérg wprowadzi mo-
dernizm. Rozpoznanie nowego, moder-
nistycznego i postmodernistycznego
paradygmatu kultury winno by¢ ufun-
dowane na znajomosci $wiata odpowie-
dzialnosci stowa (czy tez osadzeniu
w nim). W takich okolicznos$ciach nowy
wzorzec jawi sie ostrzej i czytelniej za-
razem, bo jest polemicznym odniesie-
niem do $wiata juz oswojonego (lub jego
odnowionym wariantem, w istocie bo-
wiem kultura wspolczesna odznacza si¢
wspolistnieniem dwoch opisanych przez
Steinera paradygmatéw). Gombrowicz
czytany bez skromnego cho¢by funda-
mentu erudycji uchodzi¢ moze (powta-
rzam: moze) za belkotliwego dziwaka.
Poprzedzony gawedg szlacheckg, Sien-
kiewiczem czy nawet Syzyfowymi pra-
cami zyskuje punkt odniesienia — wra-
zenie betkotu ustepuje miejsca wrazeniu
dyskursu. Przyklady mozna mnozy¢ —
refleksja dotyczaca humanizmu dostar-
cza chocby aparatu pojeciowego do in-
terpretacji postaw bohateréw DZumy,
utopie renesansowe czy oswieceniowe
pomagaja w gatunkowej kwalifikacji
Roku 1984 Orwella czy Matej Apokalip-
sy Konwickiego, namyst nad bohatera-
mi Dostojewskiego moze powrdcic
echem przy czytaniu Innego swiata.
Wspblczesne malarstwo i film wyrazniej
ujawniajg swa dyskursywnos¢, jesli spo-
tkanie z nimi ufundowane jest na zna-
jomosci ich klasycznych wzorcéw. Ana-
liza Steinera (mimo iz nie odnosi si¢
w prosty sposéb do kilku z wymienio-
nych wyzej dziet) przekonuje mnie, ze
miast bezceremonialnie wrzuca¢ mtode-
go cztowieka w Swiat literatury i sztuki
nowej i najnowszej, rozsadniej jest wpro-
wadzaé go tam szlakami twoérczej we-
dréwki ludzkiego ducha przez obszary
czasu. Takie ¢wiczenie czyni mistrza,
a zyskiwana w ten sposoéb erudycja bu-
duje kompetencje.
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