podrézniczo-przygodowa, i takie wrazenie pozostaje nam po jej
pierwszych lekturach w dziecinstwie. Jest ona niewatpliwie powies-
cig satyryczna, co sytuuje ja w gtéwnym nurcie literatury oswiecenia.

Podréz’e Guliwera Jonathana Swifta mozna traktowad jako powies¢

W tym omoéwieniu stynna powies¢ potraktowana jest jako utwoér prekur-
sorski w stosunku do tak obecnie popularnej literatury fantasy i science
fiction, a takze ogromnego dziatu produkcji filmowej, zajmujacej sie ta
tematyka.

Wyprawa w strone fantastyki

Jedna z najwazniejszych powiesci angielskiego o$wiecenia sq opubli-
kowane w 1726 r. Podréze Guliwera do wielu odleglych narodéw swiata
irlandzkiego kaznodziei i satyryka Jonathana Swifta. Powie$¢ ta uznawana
jest za pierwsza wazna powie$¢ fantastyczna w dziejach literatury. Na naro-
dziny prawdziwej fantastyki naukowej trzeba bedzie poczekad jeszcze co
najmniej do roku 1818 (publikacja Frankensteina Mary Shelley), dzieto Swif-
ta natomiast przynosi wiele watkéw, ktore beda istotne dla rozwoju tej od-

T Podobne retoryczne chwyty stosuja np.
tworcy filmowi, ktérzy pragna nadac swoim
dzietom pozory dokumentalizmu. Naj-
bardziej typowym przyktadem moze byc
amerykanski serial science fiction Z Archi-
wum X Chrisa Cartera, gdzie wszystkie sek-
wencje poprzedzone sg podaniem doktad-
nego miejsca i czasu zdarzen na wzér pro-
gramow informacyjnych lub sprawozdan
telewizyjnych. Réwniez pojawiajacy sie
w czotéwce filmu napis ,,Oparte na praw-
dziwych zdarzeniach” moze by¢ jedynie ele-
mentem kreacji. Tworzeniu nastroju auten-
tycznosci stuzy tez — podobnie jak u Swifta —
deklarowana prostota wypowiedzi i obrazu,
np. zdjecia stylizowane na ukrytg kamere
lub filmowanie z reki. Innym zabiegiem
stosowanym przez filmowcow moze by¢
montaz z fragmentami filméw dokumen-
talnych i archiwalnych lub wrecz wmonto-
wywanie aktorow w autentyczne zdjecia
dokumentalne, jak np. w filmie Forrest
Gump Roberta Zemeckisa.
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miany literatury w XX w.

Podréze Guliwera wpisuja si¢ w nurt
popularnej juz od czaséw starozytnych,
a w nowozytnej Europie odnowionej
przez Marca Pola (XIII/XIV w.), doku-
mentalnej lub na poly fikcyjnej literatury
podrozniczej, w ktérej ogromna role
odgrywaja opisy dalekich krain, za-
mieszkujacych je ludéw i ich obyczajow,
nierzadko zaprawiane pewna dozg fan-
tazji, wynikajacej chociazby z niezrozu-
mienia innosci i obcosci. Swift wyko-
rzystuje motyw podrozy do pokazania
catkowicie fikcyjnych krajow (Liliput,
Brobdingnag, Laputa, Glubbdubdrib
i inne), rzekomo potozonych gdzie$ na
obrzezach naszych map, czyli w obrebie
$wiata rzeczywistego. Uwiarygodnieniu
opowiesci stuzy z jednej strony forma
pamietnikarska, z drugiej liczne retorycz-
ne chwyty! stosowane przez narratora.



B Wyprawa w strone fantastyki

Najdoskonalsze z nich zawarte zostaly w ostatnim rozdziale powiesci, gdzie
czytamy: | tak, Mity Czytelniku, przekazatem ci wierne sprawozdanie z mych
podrozy [...], a nie dbatem w nim tyle o kwiecistos¢, co o prawde. Moégtbym,
by¢é moze, na podobienstwo innych autorow zaskoczy¢ cie niepraw-
dopodobnymi i przedziwnymi przygodami, lecz wolatem raczej zdac sprawe
z rzeczy zwyklych [...], gdyz gidbwnym mym zamiarem bylo wzbogacenie
twej wiedzy, a nie twa rozrywka. Dalej narrator sugeruje, ze kazdy autor
powinien sktada¢ przysiege przed Lordem Kanclerzem Anglii, Ze to, co opi-
suje, jest prawda — sam oczywiscie bez trudu taka przysigege by ztozyt.

Czy te deklaracje narratora Podrozy Guliwera sa jedynie gra z fikcja lite-
racka i retoryka? To pytanie prowadzi nas ku najwazniejszej bodaj warstwie
powiesci, jaka jest satyra spoteczna. Jonathan Swift znany byt wspotczesnym
przede wszystkim jako autor ostrych pamfletow uderzajacych we wszelkie
sfery zycia: polityke, religie, kulture. W swoich satyrach potrafil postugiwaé
si¢ drastycznymi $rodkami, jak chociazby w stynnej Skrommnej propozycyi,
w ktorej opisal makabryczne rozwigzanie problemu gtodu w Irlandii przez
hodowanie dzieci na migso. Réwniez w przygodowej fikciji literackiej, jaka sg
Podroze Guliwera, zawart rozwazania spoleczne, przedstawiajac rozmaite
przywary wspotczesnych sobie ludzi w krzywym zwierciadle dziwacznych
ludéw zyjacych w nieznanych krainach. A zatem w odautorskiej retoryce
tkwi przewrotne ziarno prawdy: Podroze przy calej swej fantastycznosci opi-
sujg istotnie prawdziwy $wiat. Do najstynniejszych satyrycznych epizodow
powiesci nalezy ten z podrdzy do krainy Liliputu, w ktorym opisane sg zwal-
czajace si¢ frakcje zwolennikow wysokich i niskich obcasow oraz trwajaca
od trzech lat wojna miedzy sasiadujagcymi mocarstwami — jej powodem jest
spor o to, z ktorej strony nalezy ttuc jajka przed zjedzeniem.

Ostatnia wyprawa Guli-
wera, do kraju Houyhnhn-
mow i Yahooséw, oprocz
elementow satyry spo-
tecznej obecnej w ca-
tym dziele, ma réw-
niez cechy utopijne:
opisanie doskona-
tego, harmonijnego
spoleczenstwa istot
o ksztattach koni.
Podobnie jak we
wczesniejszych  uto-
piach — a i pdzniejszych
antyutopiach — tad spo-
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utopia

Utopia (z greki: miejsce, ktérego nie ma) to termin
stworzony przez angielskiego humaniste, filozofa
i polityka Tomasza Morusa (1478-1535). Wydat on
w 1516 r. dzieto zatytutowane Prawdziwie zfota
ksigzeczka o najlepszym urzadzeniu rzeczypospo-
litej i o nowej wyspie Utopii. Morus nie byt pier-
wszy, ktéry proponowat w traktacie literacko-
-filozoficznym idealny ustroj spoteczny — tradycja ta
siega Panistwa Platona — ale to jego dzieto dafo
nazwe gatunkowi. Inng stynng utopia jest Miasto
Storica (1602) Tommasa Campanelli (1568-1639).
Do wizji wczesnych utopistow odwotywali sie
pozniejsi filozofowie, zwtaszcza pierwsi teoretycy
socjalizmu, i pisarze, w Polsce m.in. Ignacy Krasicki.
Pod koniec wieku XIX w wizjach utopijnych zaczeto
dostrzega¢ elementy negatywne: ,idealne” pan-
stwa sg panstwami policyjnymi, porzadek spo-
teczny ma w nich zapewnia¢ catkowita kontrola
wiadzy nad spoteczenstwem. Powstanie systeméw
totalitarnych w XX w. potwierdzito te obserwacje,
co dato bodziec do powstania nurtu antyutopii
badZ dystopii, ukazujacego skutki proponowanej
przez utopistow inzynierii spofecznej. Najstyn-
niejsze dwudziestowieczne dystopie to Rok 7984
George'a Orwella, Nowy wspaniaty swiat Aldousa
Huxleya, Wyspa doktora Moreau Herberta George'a
Wellsa, My Jewgienija Zamiatina, 4571 stopni
\Fahrenheita Raya Bradbury’ego.

problemy, motywy, tematy H

teczny w panstwie Houyhnhn-
mow opiera sie na odgornych
przepisach regulujacych zycie
obywateli. Wiek XX mial zre-
widowac¢ te poglady, niemniej
podobne wizje spoteczne sta-
ly si¢ istotnym bodzcem dla
popularnego nurtu literac-
kiego.

Jak juz powiedzieli$my,
Podréoze Guliwera Jonathana
Swifta i Frankenstein Mary
Shelley to dwie powiesci, kto-
re najsilniej wptynely na roz-
woj literatury fantastyczne;.
Historia szalonego naukowca
z Ingolstadt jest archetypem
powieéci science fiction —
eksperyment doktora Fran-
kensteina odbija poglady na-
ukowe epoki, jest rowniez
wyrazem dqzenia romantykéw
do zréwnania sie z Bogiem
w dziele tworzenia. Powies¢
Swifta z kolei wprowadza ele-
menty, ktére okaza sie wazne
zaréwno dla fantastyki nau-
kowej, jak i fantasy.

Przede wszystkim jest to tytutowa ,podréz do odleglych narodéw” — mo-
tyw obecny w ogromnej ilosci dziel, chociazby tych o podboju kosmosu
i space opera. Oczywiscie motyw ten obecny byt juz w literaturze wczes-
niejszej, poczynajac co najmniej od Odysei Homera, niemniej dopiero Swift
dokonat przeniesienia ciezaru z przygod jednostkowego bohatera na szersze
spoteczne obserwacje wigzace sie z podrdzami. Science fiction rozwinie
cze$¢ watkow, ktore u Swifta przedstawione sg jeszcze z naiwno$cia wyni-
kajaca z jednej strony z etapu rozwoju, na jakim znajdowata sie powiesc,
a takze wiedza psychologiczna i etnologiczna, z drugiej — z satyrycznego
charakteru powiesci. Brak realizmu widoczny jest w Podréozach Guliwera
chociazby w szybkosci i tatwosci, z jaka bohater uczy si¢ nowych jezykéw

38



B Wyprawa w strone fantastyki

i nawiazuje kontakt z odmiennymi istota-
miZ. Jednym z gléwnych tematéw doj-
rzalej science fiction jest zderzenie
cywilizacji i nierzadko niemozno$¢ poro-
zumienia. Rozwoj antropologii i etnologii
sprawil, ze gtéwnym problemem poru-
szanym przez autoréw, takich jak np.
Stanistaw Lem, Ursula K. Le Guin czy
Orson Scott Card, by wymieni¢ tylko
najwybitniejszych, stalo si¢ prawo czto-
wieka do ingerencji w zycie, obyczaje
czy poziom cywilizacyjny odkrywanych
krajow. Niemniej,

2 Czasami autorzy fantastyki postuguja sie
réznymi wybiegami, aby omina¢ podsta-
wowy problem komunikacji — réznorodnos¢
jezykdw. Moze to by¢ np. telepatia lub
umiejetnosci magiczne, ale réwniez spe-
cjalne maszyny analizujgce jezyki i ttu-
maczace. Tego rodzaju urzadzenia, pozba-
wione w zasadzie ograniczen, pojawiajg sie
m.in. w serialu Star Trek, ale rowniez w anty-
utopijnym Edenie Stanistawa Lema; nieco
mniejsze, bo ograniczone do znanych sobie
jezykéw, sa mozliwosci robota protokolar-
nego 3CPO w Gwiezdnych wojnach.

niezaleznie od problematyki, niezmienna pozostaje

gldwna 0§ fabularna: podréz, ladowanie na obcym ladzie (planecie), kontakt
z obca cywilizacja. Z tym ze w nowoczesnej powiesci kontakt” moze
paradoksalnie oznacza¢ brak porozumienia, jak chociazby w powiesci
Niezwycigzony Stanistawa Lema, w ktérej kosmiczni rozbitkowie trafiajg na
planetg ,zamieszkaly” przez twory bedace rezultatem ewolucji technologicz-
nej, majace wprawdzie zbiorowy ,umyst”; ale taki, z jakim cztowiek nie jest
w stanie nawigza¢ dialogu. Nie jest nawet w stanie oceni¢ intencji dziatan:
czy ,agresywne zachowania”, jakie obserwuje, sa celowe, czy tez wynikaja
z instynktownych mechanizméw obronnych wilasciwych spotecznosciom

owadzim.

Podrézami  do odlegtych
krain mozna nazwaé rowniez r £
wiele powiesci fantasy, ktore
kreuja nowe, obce dla 4
czytelnika $wiaty. Istnieje .
nawet odmiana fantasy,
w ktérej bohaterowie —
jak najbardziej przy- ¥
nalezni do naszego, |
rzeczywistego $wiata
— przekraczaja mniej
lub bardziej dostowne [f
bramy prowadzace do
innych, réwnolegtych,
najczesciej magicznych
$wiatow. Podobnie jak
rozbitek Guliwer znajdujg
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sie nagle wsrod obcych ludéw, nie znajac jezyka ani obyczajow, nierzadko
narazeni, przynajmniej poczatkowo, na wrogos¢ mieszkancoéw réownolegtego
$wiata. Najbardziej znanymi przyktadami takiego rozwiazania sa powiesci
Swiat czarownic Andre Norton i Kroniki Thomasa Covenanta, Niedowiarka
Stephena Donaldsona, ale warto wiedzieé, ze taki byl rowniez pierwotny
zamiar J. R. R. Tolkiena, ktory — jeszcze przed napisaniem Hobbita i zanim
powstata ostateczna koncepcja Wiadcy Pierscieni — zamierzat pokazac $wiat
Srédziemia oczami wedrowca z naszego $wiata, ktory przez przypadek
wyladowal na wyspie zamieszkanej przez starozytne elfy. Te zas mialy
przekazaé zeglarzowi mity i historie Srodziemia. Motyw przejécia miedzy
$wiatami pojawia si¢ réwniez w klasycznej amerykanskiej powiesci
dzieciecej — Czarnoksigzniku z Oz Franka L. Bauma, gdzie traba powietrzna
przenosi Dorote, dziewczynke z farmy w Kansas, do czarodziejskiej krainy.

Na koniec nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednej odmianie fantastyki, ktora
zapewne zawdziecza sporo powiesci Jonathana Swifta, mianowicie o nurcie
humorystyczno-satyrycznym w obrebie tego gatunku. Doskonatym przy-
ktadem opowiastek, w ktorych wyobraznia fantastycznonaukowa miesza sig
z groteska, wykorzystujac przy tym konwencje ,podrézy do wielu odlegtych
narodow wszechswiata”, sa Dzienniki gwiazdowe Stanistawa Lema. Ich bo-
hatera, Tjona Tichego, rézni od Guliwera wlasciwie jedynie to, ze jego po-
dréze do obceych krain sg zamierzone, nie jest rozbitkiem na nieznanych
ladach. Natomiast zaréwno drobiazgowos$¢ opisow mieszkancdw poszcze-
golnych planet i obyczajow tam panujacych, jak i pomystowo$¢ w wymysla-
niu absurdalnych sytuacji wiedzie swoj literacki rod wtasnie od Podrézy
Guliwera.

Jonathan Swift nie byl pierwszy, ktéry opisywat literacko odlegte krainy,
nawet nie pierwszy, ktory opisywat lady nieistniejace, nie byt tez pierwszy,
ktéry opisat ustrdj wymyslonego panstwa. Nie tworzyt tez literatury fantasty-
cznej w nowoczesnym rozumieniu, poniewaz gatunek taki jeszcze nie ist-
nial. Niemniej w swojej powiesci po mistrzowsku potaczyt kilka istniejacych
juz wczesniej w literaturze elementéw, tworzac w ten sposob model, do
ktorego $wiadomie lub nieswiadomie odnosi si¢ spora cze$¢ pdzniejszych
powiesci, okres$lanych przez nas mianem fantastyki.

Agnieszka Fulinska



