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Materialy multimedialne. CD-ROM
Poradnik metodyczny

I. Filmowe srodki stylistyczne ]

Cele il zatozenia lekcji multimedialne;.
Sposoby pracy z materiatem zawartym w prezentacji

Czesé¢ %0O0PITUOEMIIakUIAEA0T odnosi sie do filmu jako sztuki wielotworzywowej. Stad

swoisty prolog dla finalnego zagadnienia 3p0U4l O0laOEEAIEuPur{OPI AL IERAOuriO0PA. Gow-
nym celem prezentacji jest bowiem uswiadomienie uczniom, iz — cho¢ wazna jest umiejet-
nos¢ rozpoznawania srodkow wyrazu tworzacych obraz filmowy — to wszystkie srodki
stylistyczne pelnig przede wszystkim funkcje semantyczne, tworza ciagi znaczen. Po zapo-
znaniu si¢ z przygotowanymi materialami multimedialnymi mtodziez powinna rozumie¢,
na czym polega realizacja filmu oraz jakie srodki stylistyczne i w jaki sposob kreuja rzeczy-
wisto$¢ w filmie.

Prezentacja nie ogranicza si¢ do informacji i definicji, ale angazuje odbiorce poprzez
00T Wojciecha Marczewskiego, /0xb0eUuuEDEOTOIUN Andrzeja Wajdy,u60i0auTPEIGPu4iOET
UlyxOTTOWID0IEBEPiotra Szulkina, *OUEAEOEIANdrzeja Wajdy, &UUTxxTipIGEIIAEPYIiStanistawa
Lenartowicza, "*alT1l 3IUIUOEI Roberta Glinskiego,u / EREA4DTUOBOEL Siergieja Eisensteina oraz
AIEEAEENEDYIONROTT Janusza Morgensterna). Program pozwala na obejrzenie filmu w mniej-
szym okienku (wtedy wida¢ réwniez objasnienia) lub w wiekszym formacie (wystarczy
klikna¢ na ikone powiekszenia — pod ekranem, po prawej stronie). Pod ekranem, na kto-
rym wyswietla si¢ film, znajduje sie¢ panel do sterowania odtwarzanym materialem ze
standardowymi przyciskami: start, stop, pauza, przewijanie do tytu i do przodu, wylacze-
nie dzwigku i regulacja jego natezenia). Film mozna réwniez przewijac¢ poprzez przeciaga-
nie mysza suwaka pokazujacego postep odtwarzania. Mozna go tez zatrzymac¢ w dowol-
nym momencie, by podyskutowac o obejrzanych scenach, odwotac sie do jakichs innych
znanych uczniom przykladéw. Mozna tez wroci¢ do szczegdlnie waznych scen czy omina¢
co$, co w danym momencie nie jest przydatne. Pozwala to znalez¢ czas na prowadzenie
dialogu z mlodzieza, zorientowanie sig, jakie sg jej doswiadczenia i wiedza w zakresie
odbioru dziet filmowych.

Istotne jest tez to, ze nauczyciel ma moznos$¢ dos¢ swobodnego korzystania z materia-
16w. Co prawda w spisie treci zagadnienia wyszczegdlnione powyzej sktadajq sie najedna
lekcje, ale prowadzacy nie musi ich wszystkich przedstawi¢ na jednych zajeciach. Moze
osobno zajac sie:



Alrola dekoradji, kostiuméw i aktora w tworzeniu rzeczywistoéci filmowej;

Alfunkcjami $rodkéw operatorskich;

Alefektami ruchéw i ustawier kamery (tematyka zwiazana z rozdziatem %00u4uOTE3UOL
0u0a0UOE podrecznikan'*ac0PolOiklPGUEEIOUNI0V);

Altworzeniem znaczen (odniesienie do podrecznikowego rozdziatu —EUUEENELrIOOPE);

Al problemem narragji filmowej (kierujac sie kolejnoécia rozdzialéw podrecznika **a0PdiOu
+0PGUEEIOUNIUUA, prowadzacy moze po$wiecié mu osobna lekcje).
Nauczyciel moze rowniez przydzieli¢ poszczegolne zagadnienia grupom pracujacym

Warto réwniez pomysle¢ o ewentualnosci odmiennego potraktowania ostatniego roz-
dziatu, dotyczacego realizmu filmowego. Nie powinien by¢ on opracowywany poza kon-
tekstem catej lekcji, poniewaz jego zrozumienie wymaga znajomosci funkcji semantycznej
poszczegolnych chwytéw artystycznych, co jest tematem pierwszych trzech dzialéw. Moz-
na wiec dopiero na koniec zastanowic si¢ wspdlnie z uczniami nad tym, dlaczego w filmie
wazne jest budowanie wrazenia realizmu, jakie sa relacje pomiedzy realizmem a umowno-
Scia w kinie (patrz koniec omowienia).

%0000P 1y TUOEOD U0a0UUaEA0T to dziat CD-ROM-u, podczas ktérego realizacji nauczyciel
moze sie postuzy¢ potaczonym z komputerem projektorem multimedialnym i prowadzi¢
lekgje, ilustrujac jg ogladanymi wspdlnie materiatami filmowymi.

Na poczatku lekcji multimedialnej pojawiaja sie fragmenty %EUEOOEiJerzego Kawalero-
wicza, 4E91Ea0Na0N0EI0 6000011 Wojciecha Marczewskiego oraz /0x00:UBEREOT00UiAndrze-
ja Wajdy, ktére stanowia ilustracje dla rozwazan o roli scenografii filmowej w kreowaniu
obrazu $wiata (okreslenie miejsca akcji i jej czasu, charakterystyka postaci, wprowadzanie
dodatkowych znaczen podkreslanych przez kompozycje scen i kadrow oraz ruchy kamery
— np. zarysowanie konfliktu pomiedzy bohaterami, podkreslenie hierarchii spotecznej,
charakteryzowanie sytuacji emocjonalnej bohatera, wprowadzenie wieloznacznej symbo-
liki). Nauczyciel moze po zakonczeniu projekcji poprosi¢ mtodziez, aby — odnoszac sig¢ do
znanych jej dziet filmowych — wskazata inne funkcje scenografii badz przywotata przykta-
dy filméw, w ktdrych scenografia odgrywa podobna role jak w prezentowanych na lekgji
przyktadach.

W taki sam sposdb prowadzacy moze postapi¢ w odniesieniu do kolejnych zagadnien.
Problem roli kostiumdw w kreowaniu rzeczywisto$ci przed kamera (umiejscowienie akgji
w czasie, charakteryzowanie bohateréw, ich postaw, akcentowanie interpretacji sceny) jest
ilustrowany fragmentami: &0I0au TPYEIGPU 4u OEUlyxOTTON UIU0TEREY Piotra Szulkina, *OUEAEOEL
Andrzeja Wajdy, 4E91Ea00a000E0 60000TT21Wojciecha Marczewskiego, &UUTxxTuPIGEIUAEPDIY
Stanistawa Lenartowicza. Kwestia kostiumu filmowego moze stanowic klucz do ciekawej
UEOUUEN, /UaataEi0daulaTlalnlolalawO00 L6 eEEEEXDIUTENIOR), w ktdrym rola tego Srodka styli-
stycznego wydaje si¢ szczegdlnie istotna i fatwo zauwazalna. To z kolei daje szanse na
przejscie do rozwazan o funkgji charakteryzacji (Scisle zintegrowanej z rola kostiumu) we
wspolczesnym kinie.

Zagadnienie wptywu obsady aktorskiej na charakter rzeczywistosci filmowej (aktor
dramatyczny w roli komediowej, amator utozsamiajacy si¢ z grang postacia) zilustrowano
w prezentagji fragmentami filmowi&UUTxxlupuGEUAEPDIIStanistawa Lenartowicza il *alTil

Ciekawe efekty moze przynies¢ realizacja nastepujacego projektu: uczniowie (zapozna-
ni z treSciami zawartymi na CD-ROM-ie i podzieleni na zespoty) przygotuja wiasne pre-
zentacje na temat roli scenografii, kostiumu, charakteryzacji, obsady aktorskiej w kreowa-
niu rzeczywistosci filmowej. Mlodziez — w zaleznosci od mozliwosci — mogtaby wykona¢
zadanie w formie multimedialnej, plakatowej badz albumowe;.



Dzial ¥0E0R0x1UEIOU00RTu (0000U,1 x0EO&w riOO0P1,uUUETaw UUIEPYI OBELOEOTUA)irozwija konse-
kwentnie zagadnienie funkgji filmowych srodkéw stylistycznych. Przedstawione tu kwe-
stie ilustrowane sa fragmentami filméw: *0UE&AEQUANndrzeja Wajdy, 60IOETPIEIGPhOENlyxOly
uczniowie powinni uzmystowic sobie, ze:

Alkolor w filmie podkreéla realizm obrazowania, buduje kontrasty znaczeniowe, tworzy
cigglto$¢ montazu narracyjnego, faczy rézne poetyki (np. estetyka kina czarno-bialego
w filmie kolorowym);

Alplan filmowy buduje przestrzeni, okresla kierunek ruchu postaci, charakter dziatania
bohateréw, charakteryzuje bohaterdw, unaocznia ich postawy, zachowania, mimike,
buduje kontrasty;

Alruchy i ustawienia kamery okreslaja punkt widzenia bohaterdw, interpretuja rzeczywi-
stos¢, buduja perspektywe.

W cze$ci poswigconej planom filmowym znajduje sie zadanie stuzgce analizie kolejnych
ujed fragmentu filmu pod katem wykorzystania réznych planow. To éwiczenie dobrze by-
loby potraktowac jako wstep do dalszej pracy. Nauczyciel moze si¢ umdéwic z uczniami na
obejrzenie dowolnie wybranego filmu i poprosic ich o zastanowienie sig, jaka role graja
w nim: kolor, plany filmowe i ustawienia kamery. Pozwoli to przeprowadzic¢ ciekawg dys-
kusje na temat filmu jako sztuki obrazéw. Interesujace efekty przyniesie tez wykonanie
przez uczniéw zadania 6 z 183 strony podrecznika. Mlodziez podzielona na zespoty moze
takze zainscenizowac i nagrac jaka$ scenke, a nastepnie zaprezentowac i omoéwi¢ swoj
projekt, wykorzystujac wiedze na temat stylistycznych srodkéw filmowych.

Powyzsza problematyka powiazana jest w prezentacji z zagadnieniem montazu narra-
cyjnego i montazu intelektualnego (w podreczniku ta kwestia pojawia sie¢ w osobnym
rozdziale —EUUEEIEur0OOPE). Do zilustrowania tematu postuzono sie fragmentami: *0UE4EOEL
Andrzeja Wajdy, 4E01Ea00ia000E1060000TT21Wojciecha Marczewskiego i Z/ENE&IU0M0ESiergie-
ja Eisensteina. Uczniowie po zapoznaniu si¢ z materiatami powinni umie¢ wyjasni¢, jakie
funkcje petnia montaz narracyjny (budowanie ciaglosci akgji, taczenie réznego typu ujec,
tworzenie przestrzeni i czasu filmowego, okreslanie relacji pomigdzy bohaterami, charak-
teryzowanie ich postaw) i montaz intelektualny (budowanie interpretujacych rzeczywi-
stos¢ skojarzen) oraz rozrézniac te dwa typy montazu. Te czes¢ prezentacji koniczy zadanie
dla uczniéw, ktérzy maja odnalez¢ wspotczesne przyktady zastosowania montazu intelek-
tualnego (np. w reklamach czy teledyskach) i okresli¢ jego funkcje. Warto zauwazy¢ moz-
liwosci, jakie otwiera przed nauczycielem ta praca domowa. Jej przygotowanie stanowi
znakomitg podstawe do dyskusji chocby na tematy: mozliwosci manipulowania odbiorca
za pomoca narracji filmowej wykorzystanej w reklamie; przenikania si¢ sztuk we wspot-
czesnej kulturze masowej; teledysku jako nowej dziedziny sztuki popularnej. Nauczyciel
moze zacheci¢ uczniéw, by dowiedzieli si¢ czego$ wiecej o montazu. Powinien wtedy po-
stawic im konkretne pytania, np.: Co oznaczaja okreslenia: montaz twardy, montaz miekki,
montaz szybki, montaz wolny? Wyjasnijcie te terminy, odwotujac sie do konkretnych przy-
ktadow. Jaki jest zwiazek pomiedzy typem montazu a charakterem uje¢? Omoéwcie te kwe-
stie w oparciu o przyktady wybranych przez was filméw. Warto podpowiedzie¢ uczniom,
zjakich zrédet moga korzystaé, przygotowujac prezentacje (np. Mirostaw Sobariski, Otz
4aEIO00ENUIrIOOPTTO na stronie www.recenzie.pl/12montaz.html; Ewelina Nurczyniska-Fi-
delska, Barbara Parniewska, %000 11EOE®aaubidOUTUxUTIEENTuPuU&000T, PWN, Warszawa—E6dZ
1993; Ewelina Nurczyriska-Fidelska, Piotr Sitarski, (OU1UxUIIEENEEADTEurIO0P T TOMSI OUBERXUEOT
(a0, £.6dz 1995; Jon Carey, *00P10Eia0EEAI OoEUPUriON, , Kino”, 1985/3).

Prezentacje na temat filmu zamyka czesé 3p0UaIODIuaOEEAIEW LTERaOuriO0PA. Tlustracje

On0TT Janusza Morgensterna. Po obejrzeniu materiatéw uczniowie powinni umieé okres-
li¢, jakimi sposobami wywotuje si¢ w filmie wrazenie realizmu (np. rezygnacja z koloru,
$ciezka dzwiekowa oparta na umownosci, operowanie ujeciami i przeciwujeciami lub


http://www.recenzje.pl/12montaz.html

dtugim ujeciem z przebitkami i matq glebia ostrosci, co pozwala obserwowac zdarzenia
z punktu widzenia obserwatora). Dobrze byloby zamkna¢ cykl zaje¢ o filmie dyskusja
punktowang na temat: Czy film naprawde tworzy realistyczne obrazy $wiata? Jaka jest
relacja pomiedzy prawda obrazu a jego umownoscia?

Miejscei formy realizacji tematu zawartego w prezentacji multimedialnej
w zaplanowanym cyklu ksztatcenia

Materialy multimedialne obejmujace tematyke zwiazana z teorig filmu sa $cisle zwigza-
ne z dwoma pierwszymi rozdzialami czesci %0Oupodrecznika **a0Pd10u4uUPGUEEN0UII0AL
oraz z towarzyszacymi im scenariuszami lekgcji. Dla pozostatych rozdziatéw podrecznika
dotyczacych filmu tworza one niezbedna baze terminologiczna i daja jednoczes$nie mozli-
wos¢ skonfrontowania teorii i jej praktycznego zastosowania w analizie odpowiednio do-
branych fragmentéw filmowych.

Zarowno nauczyciel, ktéry ma mozno$¢ swobodnego skorzystania z pracowni kompu-
terowej, jak i ten, ktéry ma z tym trudnosci, stoi przed pytaniem, kiedy wprowadzi¢ temat
zawarty na CD-ROM-ie w zaplanowany cykl ksztatcenia. Od pracy z prezentacjq multime-
dialng mozna rozpoczac caly cykl zajec z filmu. Ma sie wtedy gwarangje, iz uczniowie beda
czytali ze zrozumieniem podrecznik oraz sprawnie wykonywali ¢wiczenia zaplanowane
w scenariuszach zaje¢ lekcyjnych. Pdzniej, zamiast wyjasnia¢ terminy i pojecia, mozna
przejs¢ od razu do zadan aktywizujacych ucznidéw.

Réwnie sensowny wydaje sie wariant, kiedy program multimedialny stanie si¢ sposo-
bem na ugruntowanie i powtoérzenie wiedzy zdobytej na pierwszych lekcjach zwiazanych
z teoria filmu.

Materiat ten pozwala rowniez stworzy¢ podstawe dyskusji na temat technicznych uwa-
runkowan kina i wynikajacych z nich mozliwosci nadawania znaczen dzietu filmowemu
(np. semantyczna rola koloru czy planéw filmowych). Dzieki rzeczowej rozmowie prowa-
dzacy moze si¢ zorientowac, jakie filmy uczniowie ogladaja i co potrafia o nich powiedziec.
Zdobyte informacje zainspiruja nauczyciela do wprowadzenia ewentualnych korekt czy
wzbogacenia o nowe tresci scenariuszy lekcji zwigzanych z gatunkami filmowymi lub
adaptacjami.

Analiza materialéw multimedialnych daje tez trzecig mozliwo$¢ — przedstawienia kolej-
nych watkow na odrebnych jednostkach lekcyjnych, czego niewatpliwg zaleta jest prak-
tyczne poglebienie oraz poszerzenie analizy problematyki filmowej, z reguty bardzo inte-
resujacej dla uczniow.

Trzeba jeszcze raz mocno podkresli¢, ze jezeli nauczyciel nie ma dostepu do pracowni
komputerowej, moze poleci¢ uczniom zapoznanie si¢ z okreslonym fragmentem prezenta-
¢ji w ramach pracy pozalekcyjnej, a potem na zajeciach przedyskutowac poruszane zagad-
nienia.



Il. Konwencje telewizyjnych
programow informacyjnych ]

Cele i zatozenia lekcji multimedialne;.
Sposoby pracy z materiatem zawartym w prezentacji

Ta czes¢ w duzej mierze stanowi rozwiniecie tresci z podrecznika dotyczacych konwen-
Gi programoéw informacyjnych. Nieocenionym wsparciem sa prezentacje fragmentéw
GIEEOOOTED z 26 1 28 marca 2004 . Aktywne ogladanie materialéw staje sig tu warunkiem
poszerzenia i zweryfikowania posiadanej wiedzy. Odtwarzany materiat filmowy jest na
biezaco komentowany — teksty pojawiaja sie na ekranie sukcesywnie — w trakcie lub po
obejrzeniu danego fragmentu (nawigacje umozliwiaja ikony: 0000a0UUM OEIPEUAERI, OEr
0PGUa000TIOaUOENTUREE, PUGTIEOuXOXUaTEORTTOLOEUTUBERD).

Uczen, po zapoznaniu sie z materiatami multimedialnymi, powinien umie¢:
Alwskazaé cechy charakterystyczne dla programu informacyjnego;

Alwyjasnié, co to jest news;
Alwytlumaczy¢, w jaki sposéb konwencja programu wptywa na postawe widza.

Realizacja tych celéw pozwoli mtodziezy dobrze przygotowac sie do dyskusji o roli te-
lewizji (przewidzianej w scenariuszach lekcji wiedzy o kulturze **40PdIOitilPGUEEIOUI0UA).

Podobnie jak w przypadku innych lekcji zawartych w materiatach multimedialnych,
tak i tu nauczyciel moze przerywac prezentacje w wybranym momencie, by pobudzi¢
milodziez do dyskusji czy poprosi¢ o przywolanie innych przykladéw zastosowania po-
dobnej konwengji w ogladanych programach informacyjnych. Natomiast niewskazane jest
selektywne traktowanie materialu. Uczniowie powinni poznac¢ wszystkie cechy progra-
mow informacyjnych, tym bardziej ze tresci omawianej lekcji sa bardzo zwarte i skonden-
sowane.

W czeéci wprowadzajacej, na pierwszym ekranie pojawia sig definicja ,,audycji informa-
cyjnych”, omdwienie petnionych przez nie funkgji oraz wyjasnienie, w jaki sposob traktuja
je nadawcy i odbiorcy. Mozna to potraktowac jako punkt wyjscia do rozmowy o tym:

Al czym sa programy informacyijne dla uczniéw i ich rodzin;
Aljakie audycje ogladaja najczeéciej i dlaczego wybieraja wiasnie te, a nie inne;
Alczy w ich domach traktuije sig te audycje jako wiarygodne zrédto wiedzy o $wiecie.

Autor tej czesci zadaje pytanie: ,Jak informacja staje sie newsem?”.1By na nie odpo-
wiedzie¢, definiuje termin ,news” i okresla, jakie warunki powinien on spetniaé. Zada-
niem ucznia jest obejrzenie w cato$ci dwdch zawartych w materiatach newsow i zastano-
wienie si¢ nad ich konstrukcja. Nauczyciel moze na tym etapie prezentacji poprosic
mlodziez o probe sprecyzowania swoich pierwszych spostrzezen. Warto przy tej okazji
poruszy¢ tez temat ukladu przedstawianych w audycjach tresci. Te poczatkowe wnioski
trzeba zapisac na tablicy albo na kartonie, aby w trakcie lekcji multimedialnej mozna byto
je weryfikowac i wzbogacac.

Nastepnie mtodziez powinna krok po kroku przeanalizowaé konwencje, ktdre przyjmu-
je sie jako standard przy tworzeniu newsow, i zrozumie¢, jakimi Srodkami przeksztatca sig
informacje w news. Cechy poddane ogladowi to: $wiezos¢ informacji (kwestie odpowied-
niego doboru stownictwa i tworzywa); odnoszenie sie do elit (wzrost atrakcyjnosci newsa
dzieki wprowadzeniu znanej i budzacej emocje postaci); negatywny i zaskakujacy charak-
ter informacji (alarmistyczny ton, funkcja sloganu ,,z ostatniej chwili”, odstepstwa od zasa-
dy ,niespodzianki”). W obrebie tej czesci znajduje si¢ takze omdwienie elementdw, ktdére
sktadaja si¢ na styl programéw informacyjnych (podziat tematyczny, realizm telewizyjny,
prezentacja wielu punktéw widzenia, konwencje dramaturgiczne). Zadanie uczniéw pole-
ga tu na przeanalizowaniu:



Aljak uktad i kolejnoéé wiadomosci w newsie wplywaja na interpretacje rzeczywistodci
(sugerowanie znaczenia i sposobu odczytania);

Alw jaki sposob buduje sig realizm telewizyjny (odbiorca jako uczestnik audycji, wspélna
przestrzen pomiedzy odbiorca i nadawca, eksponowanie kuliséw realizacyjnych, jakos¢
i rodzaj materiatu zdjeciowego jako sposob poswiadczenia rzetelnosci komentarza, obec-
nosc¢ reportera na miejscu wydarzen i wprowadzanie wiadomosci z ostatniej chwili);

Aljak w informacji buduje si¢ obraz konfliktu i czemu to stuzy;

Alkonwengcji dramaturgicznych (umieszczanie punktu kulminacyjnego na poczatku rela-
Gji, przypisanie poszczegdlnym osobom okreslonych rol, sposoby podkreslenia petnio-
nej roli).

Lekcja multimedialna zawiera bardzo interesujace ¢wiczenie, ktére aktywizuje uczniow.
Jego celem jest unaocznienie mlodziezy, ze niektdére zdjecia nie petnia wcale funkgji infor-
macyjnej. Stuzy temu prezentacja fragmentu wiadomosci z wytaczonym dzwiekiem. Cwi-
czenie to moze inspirowac do podjecia kolejnych. Podzielona na grupy mlodziez moze na
przyklad przygotowaé w domu nagrania fragmentéw wybranych programéw informacyj-
nych, zawierajacych réznego typu materiat zdjeciowy. Na lekgji zostang one zaprezento-
wane bez fonii, a ogladajacy sprobuja odgadnag, jaki problem ilustruja zdjecia. Oczywiscie
kazda grupa zakonczy swa prezentacje odtworzeniem audycji z wlaczonym dzwigkiem.
To ¢wiczenie, o dos¢ ludycznym charakterze, moze spetni¢ wazna funkcje — uzmystowi
bowiem, jak manipuluje si¢ widzem poprzez obraz telewizyjny.

Nauczyciel ma pare mozliwosci, by sprawdzi¢, w jakim stopniu mlodziez opanowata
zaprezentowany material. Jedna z nich daje mu sam program multimedialny. Na koniec
lekcji uczniowie maja bowiem do wykonania zadanie. Polega ono na okresleniu rol wyste-
pujacych w podanych newsach postaci (takze tych, ktdre tylko pojawiaja si¢ na ekranie, ale
nic nie mOwig). Innym pomystem moze by¢ skonfrontowanie zaprezentowanych w lekcji
multimedialnej materialéw z innym nagraniem programu informacyjnego. Zadaniem
uczniéw byloby wskazanie w takim materiale zaréwno konwencjonalnych, jak i zaskaku-
jacych, niestandardowych cech programu informacyjnego.

Miejsce i formy realizaciji tematu zawartego w prezentacji multimedialnej
w.zaplanowanym cyklu ksztafcenia

Treéci zawarte w materiatach multimedialnych bezposrednio nawiazuja do wiadomosci
z podrecznikowego rozdziatu (konwencje programoéw informacyjnych, realizm telewizji)
i pewne jego watki traktuja bardziej szczegotowo.

Zajecia z CD-ROM-em mozna przeprowadzi¢ przed zadaniem domowym zapisanym
w scenariuszu lekgji wiedzy o kulturze (uczniowie w domu badajg program telewizyjny,
analizuja ramowki, zajmuja sie m.in. podobiefistwami i réznicami tresciowo-stylistyczny-
mi wybranych programéw informacyjnych), dzieki czemu mtodziez bedzie lepiej przygo-
towana do zadania, a jej refleksje beda bardziej rzeczowe.

Wygodniej byloby lekcje z programem multimedialnym zrealizowa¢ w szkole, w pra-
cowni informatycznej (przy osobnych stanowiskach komputerowych albo z wykorzysta-
niem projektora multimedialnego), bo daje to oczywista mozliwos¢ przedyskutowania
materiatu. Uczniowie moga jednak pracowa¢ réwniez na domowych komputerach czy
w szkolnej kafejce internetowej. W takim przypadku nauczyciel na lekcji porozmawia
z klasa o jej wrazeniach i refleksjach i poleci wykonanie wyZej opisanego zadania (analize
programow informacyjnych réznych stacji) w domu.

Interesujace efekty (stymulujace dyskusje na temat roli telewizji) mogtoby dac¢ podziele-
nie klasy na grupy. Kazdy zespodt przygotowalby analize wybranych newséw emitowa-
nych przez jakas stacje (np. gr. I - I program TVP, gr. Il - TVN, gr. III - POLSAT, gr. IV -
TRWAM). Na lekcji zespoly skonfrontowalyby swoje spostrzezenia i ustality wspdlne



wnioski. Trudno o lepsza ewaluacje zrozumienia tresci dydaktycznych zawartych w pro-
gramie multimedialnym. Mozliwy jest takze inny wariant. Uczniowie, wspomagajac si¢
tylko wiadomo$ciami z podrecznika, intuicyjnie przeprowadzaja swoje analizy newséw,
a potem dzigki materialom multimedialnym przyblizaja sobie to zagadnienie. Reszta zaje¢
bedzie przebiegac tak, jak w powyzszej propozycji. Ten wariant ma zalete dziatania spon-
tanicznego, ktére moze prowadzi¢ do autonomicznych odkry¢ — prawdopodobnie cieka-
wych, bo nieprzewidzianych.
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lll. Teatr i sSwiat widowisk [

Cele i zatozenia lekcji multimedialne;.
Sposoby pracy z materiatem zawartym w prezentacji

Cze$¢ SIENMTPIELPIEOPI0 nawiazuje do podrecznikowego rozdziatu , DINUETUTEIUEIOTOL
nie uaktywnic ucznia. Opisane typy teatru zostaly zilustrowane materialami filmowymi:
tradycyjny teatr pudelkowy pokazany jest na przyktadzie Teatru im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie, koncepcje teatru ubogiego przedstawia sam Jerzy Grotowski, teatr enwiron-
mentalny ilustruja fragmenty spektakli: 3UETIEAOTE&DTNTu#0000UEI4EUIIUUE w rezyserii Jerze-
go Grotowskiego, #4IEEA w inscenizacji Konrada Swinarskiego oraz  U0EiTeatru Osmego
Dnia. Dobrze bytoby, gdyby nauczyciel do zaprezentowania tej lekcji mogt postuzy¢ sie
projektorem multimedialnym. Mlodziez moze tez pracowac przy oddzielnych, wyposazo-
nych w stuchawki, stanowiskach komputerowych.

Uczen po zapoznaniu si¢ z materiatami dydaktycznymi powinien:

Al'wyjasnié, na czym polega specyfika teatru jako dziedziny sztuki;
Alokreéli¢, czym charakteryzuja sie rézne typy teatru;
Alobjasni¢ funkdje, jakie moga petié w przedstawieniu widzowie.

Poczatek prezentacji multimedialnej ma charakter informacyjny. Tekst wyjasnia, Ze zna-
miona widowiskowosci czy teatralnosci nosza takze zdarzenia codzienne; wyodrebnia
formy widowisk (religijne, obrzedowe, polityczne, sportowe, powszednie, towarzyskie,
rozrywkowe, reklamowe, okazjonalne). Pod tekstem znajduje si¢ zadanie dla mlodziezy:
,Zastanow sig, co odréznia przedstawienie teatralne od innych form widowisk. Uwzgled-
nij takie aspekty, jak: przypadek, powtorzenie, historia, mit, czas rzeczywisty — czas fikcyj-
ny, maska, przemiana”. Jest to dobry moment, aby porozmawia¢ z uczniami o réznych
typach widowisk, da¢ im mozliwos¢ podzielenia sie¢ refleksjami i spostrzezeniami na ten
temat. Jezeli prowadzacy dysponuje czasem, moze poswieci¢c owemu zagadnieniu cate
zajecia lekcyjne. Mlodziez pracuje wtedy w zespolach, ktére okreslaja, co wyrdznia po-
szczegolne typy widowisk (wymienionych powyzej), a potem, w trakcie prezentacji wyni-
kéw prac grupowych konfrontujg i ewentualnie weryfikuja swoje spostrzezenia. Jezeli
czasu jest mniej, nauczyciel moze podzieli¢ klase na grupy i zadac to ¢wiczenie do domu.

Lekcje multimedialng mozna przeprowadzié, przechodzac przez kolejne ekrany przy
uzyciu przycisku #Eli lub wybierajac jeden z trzech tematéw wyszczegdlnionych na
pierwszym ekranie (klikna¢ mozna na aktywne podpisy lub ilustracje dotyczace poszcze-
gélnych czesci). Kolejne jej dzialy prezentuja rézne sposoby ksztattowania przestrzeni
scenicznej. Kazdy dziat opatrzony jest komentarzem i materiatami ilustracyjnymi. Zdjecia
mozna powigkszac (klikajac na nie myszg), a pod kazdym okienkiem z filmem znajduje si¢
panel do sterowania odtwarzanym materialem, co utatwia uczniom prowadzenie notatek,
a nauczycielowi umozliwia zainicjowanie dyskusji w dogodnym momencie lekgji.

Po zapoznaniu sie z materiatami uczniowie powinni umie¢ wykonac zadanie znajdujace
sie¢ na ostatnim ekranie, czyli scharakteryzowac usytuowanie widza w przedstawieniach:
UETHEAOTuEADINTLEOOUOUEL%EULIUUE, ##40EEa, UOE. Uczniowie cofaja prezentacje, ogladaja po-
nownie fragmenty filmdéw i, przypominajac sobie wskazany w ¢wiczeniu material, wyko-
nujq notatki. Prowadzacy moze zada¢ uczniom takze dodatkowe pytania: Czy byliscie
kiedy$ na przedstawieniu, ktérego przestrzen sceniczna byla podobnie zaaranzowana?
Jaka przestrzen sceniczna najbardziej sie wam podoba i dlaczego? W jakiej sytuacji stawia
widza i czy przypisuje mu jakas role?

Materiaty archiwalne zgromadzone w lekcji dotycza waznych wydarzen i postaci
zwigzanych z polskim teatrem. Jezeli lekcja odbywa sie w pracowni wyposazonej w do-
step do internetu, nauczyciel moze poprosi¢, aby mtodziez dowiedziala sie¢ czego$ wiecej



o Jerzym Grotowskim, Konradzie Swinarskim i Teatrze Osmego Dnia. Zadanie to mtodziez
moze rowniez wykonac jako prace domowa. Pozwoli ono poszerzy¢ i poglebi¢ wiedze
zdobyta na lekcji.

Kolejne zadanie odnosi si¢ do fragmentu filmu Jerzego Hoffmana /EOEI0Eu&*EIPEURD
umieszczonego na ostatnim ekranie. Po obejrzeniu filmu i fotosow oraz po przeczytaniu
komentarza uczniowie maja okresli¢ role uczestnikow misterium w Kalwarii Zebrzydow-
skiej. Warto w tym miejscu wroci¢ do dyskusji przeprowadzonej na poczatku zajec i zasta-
nowic sig, jak w swiecie widowisk umiejscowi¢ tego typu wydarzenia oraz w jakim stop-
niu nasze codzienne zycie przybiera forme teatralna.

IV.lInscenizacja dramatu ]

Cele izatozenia lekeji multimedialne;.
Sposoby pracy z materiatem zawartym w prezentacji

Druga lekcja teatralna nawiazuje do tresci zawartych w rozdziatach podrecznika: 2a000E
BOUETORAEEN oraz /OUIETWEIOBEAOE 1Ze wzgledu na bogaty materiat audiowizualny wskazane
byloby uzycie na zajeciach projektora multimedialnego, ale — podobnie jak w innych wy-
padkach — mozliwa jest takze praca uczniow w pracowni komputerowe;j.

Uczen po zakonczeniu lekcji powinien umiec:

Alzdefiniowad termin ,inscenizacja”;

Alwyijaéni¢, jakie sa fazy przygotowania inscenizacji;

Allokresli¢, jaka jest relacja pomiedzy rola a postacia sceniczna;
Alscharakteryzowac¢ rézne konwencje prezentacji postaci scenicznej.

Pierwsza czes¢ lekcji poswigcona jest przygotowaniom do wystawienia spektaklu,
wprowadzona tu zostaje definicja inscenizacji. Przedstawiony w tej czesci materiat filmo-
wy z przygotowan do wystawienia #4EEGP Adama Mickiewicza w Teatrze Starym w Kra-
kowie ilustruje kolejne etapy pracy: probe czytana, sytuacyjna i generalna. Kazdy fragment
jest opatrzony odautorskim komentarzem. Po zakonczeniu tej czesci lekcji nauczyciel
moze rozdac uczniom wybrany przez siebie tekst i poprosi¢ o zasymulowanie poszczegdl-
nych etapéw pracy nad przygotowaniem inscenizacji (powinien to by¢ krétki fragment
utworu juz znanego uczniom — wtedy latwiej bedzie o koncepcje inscenizacyjna).

Druga czes¢ lekgji poswiecona jest w catosci postaci scenicznej i ma na celu wyjasnienie
i unaocznienie znaczenia termindéw: rola (punkt wyjscia aktora), postac¢ sceniczna (punkt
dojscia aktora — opracowanie sposobu mdwienia i poruszania si¢ bohatera, jego relacji z in-
nymi postaciami), dialog dramatyczny, monolog, interakcja (partnerowanie, wspolgranie).
Ekran wstepny, zawierajacy definicje tych termindw, konczy zadanie dla uczniéw, ktérzy
majq scharakteryzowac podobienistwa w sposobie rozegrania sceny zaprzedania duszy
z JUETEAOAE TUEADTIGPUEOOIOUEWEUUIUUELChristophera Marlowe’a w rezyserii Jerzego Grotow-
skiego oraz sceny egzorcyzméw z #aEEGP Adama Mickiewicza w inscenizacji Konrada
Swinarskiego. Po obejrzeniu fragmentdw nauczyciel prowadzi dyskusje z mlodzieza,
szczegoOlng uwage poswiecajac omawianym zagadnieniom. Warto zapytac uczniow:
Alczy mozliwe jest zbudowanie przekonujacej postaci scenicznej bez wspédlpracy z ze-

spotem;

Al czy osobiste do$wiadczenia aktora mogg by¢ mu pomocne w kreowaniu postaci scenicz-
nej, czy — przeciwnie — stanowia przeszkode w uwiarygodnieniu bohatera;

Aldlaczego tak wazne w pracy nad rola jest opracowanie nie tylko sposobu méwienia teks-
tu, ale i gestu oraz mimiki.



W dalszej czesci lekdji ogladamy fragment filmu dokumentalnego 024EI00Eu SEETUU4EL
*EQUOUE w realizacji Krzysztofa Miklaszewskiego, w ktérym zalozyciel Teatru Cricot 2 opo-
wiada o swojej koncepcji postaci scenicznej (brak obowiazku zachowywania zasady zycio-
wego prawdopodobienistwa — cztowiek o swiadomosci rekwizytu: deski, kotek, drzwi).
Poniewaz jakos¢ dzwigku nie jest najlepsza, to jednoczesnie stowa Kantora pojawiaja sie
w postaci tekstowej po lewej stronie ekranu. Ogladajac film, uczniowie zapoznaja sie z pre-
zentowanymi typami postaci-przedmiotu. Nauczyciel moze teraz zatrzymac prezentacje
multimedialng i poprosi¢ mtodziez o wykonanie bardzo prostego ¢wiczenia dramowego,
ktore przyblizy sposob myslenia Tadeusza Kantora. Uczniowie zamykaja oczy, oddychaja
swobodnie, we wlasnym rytmie. Prowadzacy prosi ich, zeby kazdy z nich wyobrazit sobie
siebie jako jaki$ przedmiot, okreslil, co sie z nim, jako przedmiotem, dzieje, gdzie si¢ znaj-
duje, jak jest traktowany i co odczuwa. Potem wskazane przez nauczyciela osoby opowia-
daja o tym doswiadczeniu. Po zakoniczeniu zadania prowadzacy prosi ucznidw, aby
przedstawili swoje opinie na temat propozycji artystycznej Tadeusza Kantora.

Na kolejnym ekranie zagadnienie réznych konwencji prezentacji postaci scenicznej zo-
staje rozwiniete i zilustrowane trzema ciekawymi przyktadami (posta¢ karykaturalna,
postac jako zbiorowos¢, postac na podobienistwo lalki z wosku).

Prezentacje konicza kwestie aktorskiej interpretacji i realizacji roli oraz zadania dla ucz-
niéw. Pierwsze z ¢wiczen wymaga siegniecia do podrecznika. Mtodziez ma zapoznac sie
z trzema najwazniejszymi koncepcjami gry aktorskiej w XX w.: Konstantego Stanistaw-
skiego (,wczuwanie si¢” w role), Bertolta Brechta (gra ,,z dystansem”), Jerzego Grotow-
skiego (,,akt catkowity”). Nauczyciel moze to ¢wiczenie zadac jako prace domowa, a na nas-
tepnych zajeciach poprosic¢ ucznidw o przedstawienie zdobytych informacji i o odniesienie
ich do materiatu filmowego. Mlodziez odpowiada na pytania: Ktére koncepcje znalazty
odzwierciedlenie w poznanych wczesniej fragmentach inscenizacji? W jaki sposob te od-
niesienia sie uwidaczniajg? Ktora z koncepgji sztuki aktorskiej jest wam najblizsza i dlacze-
go? Drugie zadanie polega na poréwnaniu gry Zbigniewa Cynkutisa w roli Faustusa oraz
gry Tadeusza Lomnickiego w roli Arturo Ui. Uczniowie maja wzia¢ pod uwage sposob
postugiwania sie cialem i operowania glosem (intonowanie odgloséw natury oraz nasla-
dowanie dzwigku zdeformowanego przez megafon), uwzgledni¢ kostium i charakteryza-
cje. Prowadzacy po zakonczeniu tego zadania powinien zapytac uczniéw o ich opinie o grze
omawianych aktorow oraz przeprowadzic dyskusje o uwarunkowaniach odbioru danej kon-
cepcji roli przez widzéw. Ostatnie ¢wiczenie wymaga poroéwnania zbiorowych scen proce-
sji — korowodu w  0U0x000 oraz 4OEUEIWOERT. Uczniowie uwzgledniaja tez jako materiat
pomocniczy procesje pasyjna z Kalwarii Zebrzydowskiej. Mlodziez moze pracowac indy-
widualnie, wykonujac po kolei kazde z ¢wiczen, lub podzielona na zespoty, ktérym prowa-
dzacy przydziela poszczegdlne zadania. Niezaleznie od przyjetej formy pracy wazne jest,
aby na forum catej klasy przedyskutowac¢ wnioski wynikajace z realizacji zadan, zweryfi-
kowad ewentualne potknigcia interpretacyjne badz poszerzy¢ i poglebi¢ wnioskowanie.

Miejsce i formy realizacji tematu zawartego w prezentacji multimedialnej
w zaplanowanym cyklu ksztafcenia

Tre$¢ lekdji pierwszej winna stanowi¢ swoisty wstep do rozdziatu podrecznika , DIfUEIL
lekcji, ktory wymaga od uczniéw charakteryzowania réznych przestrzeni scenicznych
i okreslania zwigzanych z owymi przestrzeniami sposobow odbioru sztuki teatralnej
przez widza. Mdowienie o teatrze ,,na sucho”, bez wsparcia obrazem teatralnym, wydaje si¢
zajeciem jalowym. Bez watpienia bardziej pozyteczne i efektywne jest zaprezentowanie
rozwazan Jerzego Grotowskiego na temat , teatru ubogiego” w materiale audiowizualnym
niz przyblizanie tego zagadnienia poprzez definicje w podreczniku czy tekst zrodlowy.
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W przypadku lekcji drugiej optymalnie byloby réwnolegle analizowac podrecznikowe
tresci oraz rozwijac je poprzez aktywizujace mtodziez projekcje materialéw multimedial-
nych. Rzadko jednak sa spetnione warunki, umozliwiajace takie symultaniczne dziatania.
Mimo to, warto pamigtac, ze ten sposob pracy zostat wpisany w program multimedialny
(zadanie z drugiej multimedialnej lekcji o teatrze odwotuje si¢ do tekstéw zrédtowych za-
wartych w podreczniku: trzy koncepcje gry aktorskiej).

Prowadzacy moze pomyslec o zintegrowaniu tresci zawartych w podreczniku i w ma-
teriatach multimedialnych réwniez na innej zasadzie, np. pokusi¢ si¢ o poprowadzenie
lekcji zbudowanej wokoét postaci Tadeusza Kantora, wykorzystujac wypowiedzi artysty,
rejestracje spektakli, teksty zrodtowe z podrecznika, materiaty zdobyte przez uczniéow
w internecie.



V. Wspoéiczesne i dawne
instrumenty muzyczne ]

Cele izatozenia lekcji multimedialne;j.
Sposoby pracy z materiatem zawartym w prezentacji

W podreczniku **40PdI0ilPGUEEIOUI0UA mozna znalez¢ watki dotyczace instrumentow
muzycznych, np. w rozdziatach: )yaaos OUaaok (wiadomosci na temat rodzajéow muzyki
wyodrebnionych ze wzgledu na wykonanie), , 100EBETEUO0OIE (informacje zawarte pod
hastem: —EiE4aOuO0NOELTUET). Obszerniejszy opis instrumentéw muzycznych autorka po-
stanowita zamie$ci¢ w prezentacji multimedialnej, ktora jest niezastgpionym narzedziem
do realizacji lekcji na ten temat — daje mozliwos¢ poznania nie tylko samego wygladu da-
nego instrumentu, ale takze jego brzmienia. Uczniowie po zapoznaniu sie z pierwsza lek-
¢ja multimedialng o muzyce powinni umiec:

Alokresli¢, jakie sekcje muzyczne skladaja sie na orkiestre symfoniczna;
Alrozpoznawaé wybrane instrumenty muzyczne, takze dawne.

Poczatek to czes¢ informacyjna zatytulowana (GUIDUOTOlaUP TP UxGEEATUOTIOUORTUIUAT. Ucz-
niowie klikaja na wyréznione na fotografii poszczegolne sekcje Orkiestry Symfonicznej
Filharmonii Narodowej, co powoduje pojawienie sie szczegélowych informacji o poszcze-
gblnych grupach instrumentow, ich miejscu i funkcji w orkiestrze. Nauczyciel moze poka-
zac te krociutka prezentacje na projektorze multimedialnym jako wprowadzenie do zajec
poswigconych jezykowi muzyki przy okazji omawiania wykonan symfonicznych (w pod-
reczniku wyodrebnione zostaja rodzaje muzyki zalezne od wykonania, uczniowie stuchaja
i analizuja w sposéb ukierunkowany utwory wykonywane przez orkiestre symfoniczna —
"*4e0P91 Okl PGUEEIOU00UUAR , UaAOE).

Druga czes¢ lekgji to ¢wiczenie, ktdre uczniowie wykonuja samodzielnie przy kompute-
rach wyposazonych w stuchawki. Maja oni rozpozna¢ wyglad i brzmienie najpopularniej-
szych instrumentow wspodtczesnej orkiestry. Pod ikonami-nutkami ukryte sg fragmenty
utworéow wykonywanych na réznych instrumentach. Aby przypisa¢ dane nagranie wy-
branemu instrumentowi, uczniowie zaznaczaja mysza zdjecie tego instrumentu i klikaja
przycisk /Uaaxil4 labyizatwierdzié swdj wybdr. Zadanie utatwia opisy instrumentéw i moz-
liwos¢ obejrzenia zdje¢ w powiekszeniu. Warto podkresli¢, Zze material muzyczny wybra-
ny do tego ¢wiczenia ma dodatkowy walor edukacyjny — obejmuje bowiem fragmenty pi-
sane specjalnie na dany instrument i powszechnie z nim kojarzone. Nauczyciel moze
nadzorowaé prace uczniéw dzieki 21UP1U0PD — aplikacji nauczycielskiej. Oczywiscie wska-
zane bytoby, gdyby prowadzacy te zajecia najpierw sam zrobil ¢wiczenie, bo tatwiej mu
bedzie rozumie¢ ewentualne trudnosci uczniéw i kierowac ich dziataniami. Zadanie to
warto wykona¢ przed realizacja podrecznikowego rozdziatu , 100EDEMTEUOOOME i znajduja-
cego si¢ w nim zadania 1 ze strony 115.

Trzecia cze$¢ tej lekcji multimedialnej poswigcona jest wybranym instrumentom daw-
nym. Zawiera tekst wprowadzenia oraz filmy, w ktérych muzycy prezentuja instrumenty
(flety proste, viola da gamba, skrzypce barokowe, fidel, pomort) i ich brzmienie. Ta czgs¢
lekcji nie musi si¢ odbywaé w pracowni komputerowej, nauczyciel moze ja przeprowa-
dzi¢, wykorzystujac projektor multimedialny. Ciekawym rozwigzaniem moze okazac sie
wlaczenie w tok zajeé nagrania tarica renesansowego z 3EEUOEUUar UTUUUEN —gUOBTIVE
w wykonaniu Collegio Antico, umieszczonego na plycie **a0PdI0utulPGUEEIOUI0VAN , Udar
OE. Utwér wykonany przez kameralny zesp6t instrumentéw dawnych pozwoli uczniom
scali¢ dotychczasowe wrazenia i podzieli¢ sie swoimi przemysleniami na temat znaczenia
i potrzeby powrotu do dawnych brzmien. W rozmowie z uczniami prowadzacy moze
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zapyta¢, jak odbierajg taka muzyke, czy im si¢ ona podoba i czy mogliby sie przy niej
bawid.

Poniewaz najczesciej wiedza o kulturze jest wprowadzana do siatki godzin w klasie
pierwszej, daje to $wietna okazje do skorelowania nauczania tego przedmiotu z jezykiem
polskim czy historia.

VI.Muzyka i1 instrumenty ludowe ]

Cele i zatozenia lekcji multimedialne;.
Sposoby pracy z materiatem zawartym w prezentacji

Trzy pierwsze ekrany tej lekcji zawieraja teksty i zdjecia. Mlodziez znajdzie tu podsta-
wowe informacje dotyczace muzycznej tworczosci ludowej, muzycznej etnografii oraz
wybranych instrumentéw ludowych. Na czwartym ekranie znajduja sie filmy prezentuja-
ce wybrane instrumenty ludowe: muzycy opowiadajg o nich, o ich historii i rejonach wy-
stgpowania, prezentuja ich brzmienie w krétkich tradycyjnych utworach. Piagty ekran sta-
nowi ¢wiczenie bedace ewaluacja stopnia przyswojenia wiadomosci o instrumentach
ludowych. Uczniowie po zapoznaniu sie¢ z materialami dydaktycznymi zawartymi w tej
lekcji powinni umie¢:

Al okreéli¢, jaka wartos$¢ miato kiedy$ i ma dzi$ kultywowanie oraz rejestrowanie twérczo-

Sci ludowej;

Al'wskaza¢, jakimi instrumentami postuguja si¢ muzycy ludowi;

Al objasnié, czym sie one charakteryzuja, oraz wskazaé, w jakich regionach Polski wyste-
puja poszczegdlne instrumenty;

Al zajaé stanowisko w dyskusji 0 muzyce o ludowym rodowodzie.

Na czwartym ekranie lekcji, przed przystapieniem do ogladania filméw o wybranych
instrumentach ludowych, nauczyciel moze zatrzymac sie przy tekscie wstepnym i infor-
magji o renesansie, jaki dzis przezywa twdrczos¢ ludowa, i zapytac uczniow, czy zgadzaja
sie z takg opinig. Dla pobudzenia dyskusji warto przywotac fragment rozdziatu podrecz-
nika , U4a0EuELEOE&DIO00TT, w ktérym mowa o zanikaniu tradycji muzykowania ludowego,
o coraz rzadszym wykonywaniu muzyki ludowej w naturalnym dla niej sSrodowisku, a jed-
noczesnie o popularnosci world music czy folku. Rozmowa z uczniami pozwoli nauczycie-
lowi zorientowac sie¢ w ich upodobaniach muzycznych i wiedzy na temat ludowego mu-
zykowania.

Nastepnie prowadzacy, korzystajac z projektora multimedialnego badz proponujac
uczniom prace przy stanowiskach komputerowych wyposazonych w stuchawki, przecho-
dzi do ogladania filméw dotyczacych $piewu biatym glosem oraz instrumentéw: dud,
harmonii pedalowej, mazanek, skrzypiec, basetli, liry korbowej, cymbatéw.

Ewaluacja wiadomosci zdobytych na lekcji multimedialnej dokonuje sie dzieki ¢wicze-
niu wykonywanemu przez mlodziez indywidualnie przy komputerach wyposazonych
w stuchawki. Zadaniem uczniéw jest przyporzadkowanie literek, oznaczajacych poszcze-
goblne instrumenty, do regionéw wyszczegolnionych na mapie. Przy wykonywaniu ¢wi-
czenia mtodziez moze positkowac si¢ zdjeciami, ktore daja sie¢ powigkszac, oraz brzmie-
niem instrumentow, ktore towarzyszy grze. Po zakonczeniu zadania uczniowie moga
sprawdzi¢, ile punktow uzyskali, a takze poréwnac swoje odpowiedzi z prawidtowymi
(klikajac na napisy 90EEEaXUEPIELOPTUOEXOPDIESD, QOEEEAUPONTLOEXOPDIEAD). Nauczyciel $le-
dzi prace ucznidéw dzieki 21UP1U0PY — aplikacji nauczycielskiej. Podobnie jak w przypadku
poprzedniej lekcji muzycznej, prowadzacy winien wczesniej sam wykonacd to zadanie, by
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by¢ swiadomym trudnosci, jakie mlodziez moze napotka¢ w swojej pracy i stuzy¢ w razie
potrzeby fachowa pomoca.

Przy podsumowaniu zaje¢ warto skorzystaé z nagrania - EINOEiPTUI00TT0 ~ tarica ludo-
wegolwykonanego przez Kapele Stanistawa Klejnasa z Raducza, zawartego na plycie 401
Po10uulPGUEELOU0IUUAL , U4A0E. Nagranie to warto zestawié z przykladem muzyki ludowej
przetworzonej wspdtczesnie (np. nagrania z ptyt JIEU0RI130000u& 3Pp000Tu 1 UOITIUV).1Po wy-
stuchaniu nagran nauczyciel moze poprosic¢ uczniéw o ocenienie:

Alktdry typ muzyki bardziej im si¢ podoba;

Al czy jest wspdlczesnie miejsce w kulturze dla tych obu odmian muzyki ludowej;

Al czy te dwie odmiany muzyki ludowej stanowia dla siebie wzajemnie zagrozenie, czy tez
inspiracje.

Warto tez zapyta¢ mlodziez, czy stucha muzyki o ludowych korzeniach; jesli tak, to ja-
kiej; jesli nie, to dlaczego.

Miejsce i formy realizacji tematow zawartych w prezentacji multimedialnej
w zaplanowanym cyklu ksztafcenia

Tematy poruszone w lekcjach multimedialnych trudno zrealizowaé w oparciu jedynie
o ilustracje i tekst, dlatego warto wykorzysta¢ tu mozliwosci, jakie daje no$nik CD-ROM.
Lekcje multimedialne z muzyki maja jednak taka forme, ze nauczyciel moze je swobodnie
dzieli¢ na cze$ci i wprowadzad partiami w dogodnych dla siebie miejscach na zajeciach
realizowanych na podstawie podrecznika.



Vil.[Wybrane style
w architekturze i malarstwie ]

Cele i zatozenia lekcji multimedialne;.
Sposoby pracy z materiatem zawartym w prezentacji

Lekcja multimedialna sktada sie z ekranu wprowadzajacego, czesci 10ax040EPEOuPar
EUEOAETul0a0GPUEUETRIT00000EA0AE Tu(czterech ekranéw dotyczacych styléw: romaniskiego, go-
tyckiego, renesansowego, barokowego oraz ekranu z ¢wiczeniem sprawdzajacym zdobyta
wiedzg) oraz rozbudowanego ¢wiczenia /0U6POEONIIOEUEAUIOIEUAEAOT TOMEOIA0IEUAEAOTTO. Lek-
cja ta nawiazuje do podrecznikowego rozdziatu 20a010ixUgEaNTx008, rozwija w szerokim za-
kresie zawarte w nim tresci dydaktyczne zwigzane z oméwieniem cech styléw klasycznych
i antyklasycznych. Pytania majg zardwno charakter otwarty (ustna odpowiedz), jak i zamk-
niety (zaznaczenie poprawnej odpowiedzi). Konstrukcja ¢wiczen stuzy ewaluagji i jedno-
czesnie wzbogacaniu wiedzy uczniéw niezbednej do $wiadomego odbioru dziet sztuki.

Uczen po zakoniczeniu lekgji powinien umie¢:

Alrozpoznawad i charakteryzowaé wybrane style architektoniczne (romariski, gotycki, re-
nesansowy i barokowy),

tura obrazu, opracowanie detali).

Nauczyciel powinien wczesniej przygotowac sie do prowadzenia lekgcji, samemu wyko-
nujac zadania. Nie zaskocza go wtedy ewentualne pytania uczniéw; bedzie wiedzial, kie-
dy wymagacd ustnych odpowiedzi, a kiedy zaplanowac ewentualna dyskusje.

Kolejnos¢ pracy nie jest w tej lekcji narzucona. Logika nakazuje analizowac poszcze-
gblne style architektoniczne chronologicznie (nawigacja dzieki przyciskom #E01i, GUIIES).
W ten sposob uzytkownik programu dojdzie na koricu do interaktywnego ¢wiczeniau/01
UGPOEODILOEUEAUO0EUAEAOT TOIDEOUA0EUAEAOTTO. Nauczyciel moze jednak — w zaleznosci od
indywidualnych potrzeb — te chronologie zmieni¢ i wybrac juz na pierwszym ekranie inte-
resujace go zagadnienie.

Trzymajac sie jednak ustalonej kolejnosci, zaczynamy prace od czesci poswieconej sty-
lom w architekturze. Uczniowie moga pracowac przy osobnych stanowiskach komputero-
wych, ale nauczyciel moze rowniez przedstawi¢ calej klasie poszczegdlne style przy uzy-
ciu komputera i projektora multimedialnego.

Omoéwienie cech kazdego stylu ilustrowane jest zdjeciami opatrzonymi krétkimi opisa-
mi. Kazde z nich mozna obejrze¢ w powiekszeniu. Mozna réwniez poréwnywac na jed-
nym ekranie zdjecia przykladowych budowli danego stylu. Nazwy charakterystycznych
elementdw architektonicznych zostaty w tekscie wyrdznione i sa aktywne — po kliknieciu
dostepny jest widok wybranego szczegétu architektonicznego w powiekszeniu. Warto
zwrdci¢ uwage, ze informacje dotyczace poszczegdlnych stylow zostaly ujete w formie
pytan i polecen, co zmusza uczniéw do ciaglej aktywnosci i jest znacznie korzystniejsze od
formuty wyktadowej.

W trakcie lekcji prowadzacy moze poprosi¢ jednego z ucznidéw, aby wypisywal na tabli-
cy cechy charakterystyczne wszystkich omawianych styléow. Taki zapis stanie sie cenna
pomoca dla uczniow przy podsumowaniu zajec.

Nauczyciel powinien takze zapyta¢ ucznidw, czy znaja jakies$ inne zabytki okreslonego
stylu niz te wskazane w programie i czy wyrdzniaja sie one tymi samymi indywidualnymi
cechami.

Na zakonczenie czegsci poswieconej stylowi renesansowemu, po wykonaniu zadania 14,
odwotujacego sie do tekstu Witruwiusza /8y000i0UE&0T TOUEDEEEuEuxByOOOUEUETAIT000UA — (pod-
recznik, s. 43-45), prowadzacy moze poprosi¢ mlodziez o przedyskutowanie kwestii, czy
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dla cztowieka wspodtczesnego tez wazne jest poczucie harmonii osiggane przez respekto-
wanie prawidet proporgji i zasad symetrii.

Te czes¢ lekcji wienczy ¢wiczenie polegajace na dopasowaniu rysunkéw portali i okien
do rycin fasad kos$ciotéw reprezentujacych omoéwione wczesniej style architektoniczne.
Uczniowie dysponuja precyzyjnymi wskazdéwkami dotyczacymi zasad i sposobu wykona-
nia ¢wiczenia. Poprawne rozwigzanie zadania potwierdza pojawienie sie w miejscu szkicu
budowli jej kolorowego zdjecia. Cwiczenie dobrze podsumowuje i utrwala zdobyte wia-
domosci, a co najwazniejsze, dzigki niemu uczniowie sami przekonuja sie, na czym pole-
gaja roznice miedzy stylami.

Na druga cze$¢ lekcji sktada sie ¢wiczenie /0UGPOEORILOEUEAULOEUAEAOT TOMEOA00EUAEAOTT
T0. Materiat dydaktyczny do pytan stanowia obrazy: 9ETIUEIOA , EUR Rafaela i /0PUGlUA0OEL
informatycznej, gdyz wazne jest, by uczniowie mogli pracowac¢ indywidualnie. Nauczy-
ciel natomiast moze $ledzi¢ ich prace przy pomocy aplikacji 21UPIU.

Struktura ¢wiczenia stuzy nie tyle sprawdzaniu wiedzy, co aktywnemu nauczaniu. Ucz-
niowie, by wykonac¢ zadanie, musza odwolywac sie do not informacyjnych wyjasniajacych
kluczowe terminy (kompozycja: zamknieta, otwarta, symetryczna; zasada wielosci i jedno-
Sci), a takze dokonywac wskazanych dziatani na obrazach (rysowanie linii, figur geome-
trycznych, dzielenie obrazu, usuwanie jego fragmentu), ktére majgq unaoczni¢ im zasady
kompozycyjne. Niezbedne okaze si¢ tez zapewne wykorzystanie ,lupy”, ktéra pozwala
zblizy¢ wybrang czes¢ dzieta. Warto podkresli¢ metodyczne walory ¢wiczenia — ucznio-
wie, wykonujac te pozornie proste czynnosci i czytajac noty z definicjami, ucza sie patrzec
na obraz, zwraca¢ uwage na istotne dla jego analizy szczegdty oraz wyciagac wnioski.

Cwiczenie jest $wietnym narzedziem do realizacji tematu 20a0li00EUAEAOTUEOIA00EUAEADTY
PUOEEIIIPYI na lekcjach wiedzy o kulturze, ale moze réwniez byé przydatne do oméwie-

ze idee renesansowego klasycyzmu znalazly rownoczesny wyraz w wielu dziedzinach
sztuki, ze cechy charakterystyczne dla dziet literackich mozna z fatwoscia odnalez¢ takze
w kompozycji dziet malarskich.

VIIl. Sztuka uzytkowa
| wzornictwo przemystowe L]

Cele i zatozenia lekeji multimedialne;.
Sposoby pracy z materiatem zawartym w prezentacji

W podreczniku **a0pdI0iulPGUEEIOUIUVAIZasy gnalizowany jest watek relacji pomiedzy
sztuka a rzemiostem. Program multimedialny obszernie go rozwija, akcentujac zagadnie-
nia niezwykle istotne, bo zwigzane ze sztuka uzytkowa, z ktérg odbiorcy CD-ROM-u ob-
cuja na co dzien. Prezentacja daje im klucz do interpretacji réznych znakéw kultury dnia
powszedniego, badania relacji pomiedzy sztuka wysoka a uzytkowa, a takze rozwija
wrazliwos$¢ estetyczna.

Uczniowie po zapoznaniu si¢ z tg lekcja multimedialng powinni umie¢:

Al'wyjasnié terminy: sztuka uzytkowa, wzornictwo przemystowe;
Alscharakteryzowaé wykorzystywane przez twércéw sztuki uzytkowej oraz wzornictwa
przemystowego tworzywo i objasni¢, jaka petni funkgje;
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Al poréwnad przedmioty przynalezace do sfery codziennosci z dzietami sztuki wysokiej;
Alzabraé gtos w dyskusji o sztuce uzytkowej.

We wstepnej czesci lekcji uczniowie zapoznaja si¢ z podstawowymi informacjami doty-
czacymi sztuki uzytkowej oraz miejsca artysty w przemystowym $wiecie. Wiasciwa pre-
zentacja rozpoczyna si¢ po kliknieciu na wybrane zagadnienie (napis badz odpowiadajace
mu zdjecie) lub po wecinieciu przycisku #E01f.

Pierwsza czeé¢ — *UalUeEuiOUI0l — opiera sie wyltacznie na zestawie ilustragji i polecen.
Istotg zadan jest aktywowanie mlodziezy do samodzielnych poszukiwan. Uczniowie nie
dysponuja tutaj gotowym komentarzem, lecz sami konstruuja analizy, konkluduja. Py-
tania zawarte w CD-ROM-ie stanowig dla nauczyciela istotng pomoc w kierowaniu dysku-
sja o formach wytwordéw sztuki uzytkowej i relacjach pomiedzy nimi a dzielami sztuki
wysokie;j.

Mtodziez rozmawia z nauczycielem o: ksztattach krzeset i foteli, fakturze obi¢, ich funk-
gjonalnosci, przestankach decydujacych o wyborze danej formy, wyrdznikach dekoragji i ich
funkgji, estetyce poszczegolnych przedmiotow, jej zwigzkach z tendencjami artystycznymi
epok, w ktérych powstaly.

Szczegolnie istotne dla wiodacego w calej prezentacji watku relacji pomiedzy sztuka
uzytkowa a sztuka wysoka sa analizy porownawcze (np. fotografia fotela z XVII w. stano-
wi przedmiot rozwazan o podobienstwach migedzy nim a wielkim dzietem barokowej
sztuki — stynnym baldachimem Gianlorenza Berniniego z Bazyliki $w. Piotra; zdjecie fotela
secesyjnego natomiast, zestawione z dzietem architektonicznym zaprojektowanym przez
Antonia Gaudiego, jest punktem wyjscia do dyskusji o wptywach sztuki wysokiej na
ksztalt przedmiotdw codziennego uzytkuy).

Zaproponowane w prezentacji ¢wiczenia rozwijaja wrazliwosc estetyczna uczniéw i ucza
ich wartosciowania. Warto zatrzymac sie przy zadaniu, ktdrego istotg jest dokonanie oce-
ny form geometrycznych tworzacych ksztatt fotela z XVII w. oraz okreslenie zaleznosci
pomiedzy tkaning tapicerki a kolorystyka drewna. Pytania: ,Jakich innych tkanin mozna
by uzy¢? Jak wptynetoby to na forme catosci?” inspiruja do przeprowadzenia swoistego
eksperymentu. Prowadzacy przygotowuje kolorowy wydruk fotografii siedemnasto-
wiecznego fotela i skrawki materialéw albo tapet o r6znej fakturze i kolorystyce (od naj-
bardziej tradycyjnych po najbardziej prowokacyjne). Do przypietego na tablicy zdjecia
uczniowie dopasowuja rézne wzory i kolory tapicerki, by nastepnie w dyskusji sformuto-
wac odpowiedzi na zadane w prezentacji pytania.

Rozwijaniu estetycznego smaku stuzy rowniez zestawienie krzesta drewnianego i fotela
biurowego z 2. potowy XX w. z dzielami sztuki wspétczesnej (30010 Hansa Arpa oraz
*Uallel OuaulUEPE Jeana-Paula Balou). Te réznorodne przyktady prowadza uczniéw do re-
fleksji nad tym, co we wspolczesnym swiecie wyznacza granice miedzy przedmiotem co-
dziennego uzytku a dzielem sztuki, jakim zmianom i dlaczego podlega sztuka uzytkowa,
jakie czynniki wplywaja na jej charakter oraz jakie znaczenie ma to dla reklamowych wa-
loréw przedmiotu. Warto przy okazji tych rozwazan poprosi¢ uczniéw o zastanowienie
sig, czy jest dla nich wazna estetyczna wartos¢ przedmiotéw codziennego uzytku, czy
zwracajg uwage na ich forme, czy tez sg to dla nich wytacznie rzeczy o zastosowaniu prag-
matycznym.
mym tytulem i zwigzane z nim pytania, ktére moga stac sie podstawa ciekawej dyskusji na
temat preferengji estetycznych mlodziezy. Obejrzawszy film, uczniowie okreslaja, do cze-
go dazy konserwator, odnawiajac stary stét; wyjasniaja, co konserwator rozumie pod poje-
ciem , dusza mebla”; dlaczego, jego zdaniem, wspodlczesne meble nie majg , duszy”. Mate-
riat zawarty w prezentacji pobudza do dyskusji na temat wspdtczesnej kultury masowe;j.
Nauczyciel moze nia pokierowac nastepujacymi poleceniami:

Al Czy podobaja sie wam stare meble? Jesli tak, to dlaczego? Jesli nie, jakie sa tego przyczyny?
Al Czy stare meble pasuja do wspdlczesnych wnetrz? Uzasadnijcie wasze opinie.
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Al Czy zgadzacie sie z teza, ze dzisiejsza kultura jest zuniformizowana i nie daje szansy na
zachowanie indywidualnosci? Uzasadnijcie swoje stanowisko.

AlOcericie, czy posiadanie przedmiotdéw oryginalnych i wyjatkowych jest wytacznie przy-
wilejem zamoznych ludzi, czy tez kazdy moze je miec.

Te cze$¢ zaje¢ mozna zakonczy¢ propozycja pracy domowej. Kazdy z uczniow przygo-
towuje projekt pomieszczenia. Postugujac sie stowem i obrazem (rysunki, fotografie), opi-
suje przestrzen oraz sposob wkomponowania w nia wybranych przedmiotow, tak by
projekt byt wyrazem jego estetycznych upodoban i indywidualnosci.

Trzecia cze$¢ lekdji, zatytutowana ""1UEONOELUNAIOOPE, mozna takze potraktowad jako
material do pracy domowej. Uczniowie ogladaja film 9upbaalésbuxUEEOPOETUEOHEAOTH
i opracowuja odpowiedzi na pytania zawarte w prezentacji. Mlodziez nie tylko wyjasnia,
jakie surowce i narzedzia wykorzystujg ceramicy, wyrdznia poszczegolne etapy pracy nad
wyrobem ceramicznym, ale takze, pordwnujac pokazany na filmie surowiec z gotowym
wytworem, ocenia, co udalo sie osiagnac artyscie. Wykonane zadania to punkt wyjscia do
rozmowy o wartosci sztuki rekodzielniczej. Mozna jg ukierunkowac pytaniami:

AlCo charakteryzuje wytwory sztuki rekodzielniczej? Co rézni je od produktéw fabrycz-
nych?

AlCzy sa one powtarzalne?

AW jakich innych dziedzinach sztuki uzytkowej szczeg6lna wartoéé ma rekodzieto?

Al Co cenisz wyzej - rekodzielo czy seryjny produkt fabryczny? Dlaczego?

AlJakie czynniki decyduja o waszym wartogciowaniu?

Mozna réwniez postuzy¢ sie metoda debaty korespondencyjnej. Uczniowie w parach
dyskutujq pisemnie o tym, co jest bardziej warto$ciowe — produkt seryjny czy rekodzieto.
Osoby oznaczone przez prowadzacego litera A dowodza, ze wigeksza warto$¢ ma sztuka
rekodzielnicza, za$ uczniowie z literka B, Ze produkt seryjny. Kazda para ma 10 minut na
sformutowanie argumentéw i kontrargumentéw w tej pisemnej dyskusji, a potem prowa-
dzacy prosi wybrane zespoty o odczytanie zapisow, a klase o ustosunkowanie si¢ do ich
tresci.

Ciekawa kontynuacja zaje¢ bytaby praktyczna lekcja zorganizowana w pracowni cera-
micznej.

Ostatni temat — 6a0U0IEIPOxUATOal0P1 — opiera sie na szeregu ilustragji i pytani. Ucznio-
wie, zapoznawszy sie z materialem informacyjnym, ogladaja fotografie makaronéw i wy-
konuja kolejne polecenia. W pierwszej czesci ¢wiczen zadaniem miodziezy jest:
Allokreslenie ksztattéw przedstawionych na zdjeciach makaronéw;

Alwyjasnienie, czemu sa one tak zréznicowane;
Al'wskazanie form, do jakich odwotuja si¢ projektujacy je artysci;
Alnazwanie poszczegdlnych form.

Warto tu wykorzysta¢ metode burzy mézgéw (mlodziez zgltasza pomysty nazw roz-
nych form makaronow, ktére bedq zapisywane na tablicy; omawia je; wybiera droga glo-
sowania najlepsza nazwe). Nauczyciel powinien porozmawia¢ z uczniami o tym, jaka
warto$¢ reklamowaq maja formy produktéw codziennego uzytku, poprosi¢ o odwolanie si¢
do tresci rozdziatu podrecznika 6TUGEIAOEOGPIOUNIUVAK(forma produktu jako rodzaj komu-
nikatu), wyjasnienie, czemu stuzy sposéb eksponowania produktéow na zdjeciach.

Ostatni watek rozwazan jest szczegoélnie istotny dla realizacji ciekawego zadania, w kto-
rym uczniowie poréwnuja ,makaronowe obrazy” z dzietami sztuki (klikniecie na ikone
/0UGPOEN uaktywnia zestawienia zdjeé makarondw z trzema dzietami malarskimi: *00Ox01
aakNeia00eEOnBxU0UIa0Y Wassilego Kandinskiego, 2aaE00TESWEOOETOEU Giacoma Balli i ) 1011
Opé Giuseppe Arcimbolda). Obejrzawszy zdjecia, mtodziez wyjasnia, jakie dostrzega podo-
bienstwa miedzy sztuka a wzornictwem przemystowym, jakie nawiazania do dziet sztuki
w sposobie prezentowania makarondéw. Wnioski wynikajace z ¢wiczenia powinny nasu-
nac uczniom ogodlniejsza refleksje. Nauczyciel pyta ucznidw, jakie dostrzegaja powiazania
wzornictwa przemystowego ze sztuka na co dzien i prosi o wskazanie przyktadéw innych
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produktow, w ktorych sa one widoczne. Ewaluacja tresci oméwionych na lekgji realizuje
sig poprzez bardzo kreatywna forme pracy domowej. Uczniowie mogg wykonac polecenie
z multimedialnej lekcji (,,Przygotuj wlasny , makaronowy obraz”. Mozesz go sfotografo-
wac i zaprezentowac¢ w klasie”) albo przygotowac i sfotografowac¢ wilasna kompozycje
przedmiotéw codziennego uzytku. W jednym i w drugim wariancie ¢wiczenia zainspiro-
wanego tresciami dydaktycznymi zawartymi na ptycie najistotniejsze jest, by autorzy
zdjec postarali sie zwroci¢ w swych pracach uwage odbiorcy na wartos¢ estetyczna foto-
grafowanych przedmiotéw. Warto pozostawié uczniom wybdr, czy chcg te prace wykonad
indywidualnie, czy zespolowo.

IX. Konserwacja zabytkow
| sztuka wystawiennicza ]

Cele i zatozenia lekcji multimedialne;.
Sposoby pracy z materiatem zawartym w prezentacji

Ta lekcja nawiazuje do tresci zawartych w rozdziale podrecznika , UAIEWTEOIUDI0AEEAN0DN
41 x040EN OaumiETUIO0OA0UMULY i znaczaco je rozwija. Struktura prezentacji ma stuzyé wy-
zwoleniu aktywnos$ci mtodziezy i inspirowac¢ dziatania poznawcze i kreacyjne.

Uczniowie po zakoniczeniu lekgji powinni umie¢:

Al'wyjasnié¢ terminy: kultura materialna, polska szkota konserwaciji;

Alokredli¢, jakie sq cele, koncepcje i zasady konserwacji zabytkéw;

Al objasni¢, jakie funkcje petnia muzea;

Alwymienié¢ typy muzeéw;

Aloméwié tendencje wystawiennicze;

Al zabra¢ gtos w dyskusji o sztuce konserwagiji i o sztuce wystawienniczej.

Wskazane jest, aby dwa pierwsze moduty lekcji multimedialnej zaprezentowac przy
pomocy projektora, natomiast cze$¢ ostatnia, w ktdrej uczniowie przygotowuja wiasna
wystawe, przeprowadzi¢ przy stanowiskach komputerowych. Podobnie jak w poprzed-
nich przypadkach, nauczyciel moze lekcje multimedialng zrealizowa¢ w cato$ci albo po-
dzieli¢ ja na dwie lub trzy czesci. Kolejnos¢ omawiania dwdch pierwszych podtematow
jest dowolna, natomiast przygotowanie wlasnej wystawy przez uczniow powinno by¢
poprzedzone zajeciami o sztuce wystawiennicze;j.

Pierwsza czes¢ lekcji poswiecona jest konserwacji zabytkow. Zawiera tekst informa-
cyjny oraz filmy, w ktérych prezentowane sg zagadnienia zwigzane z koncepcjami sztu-
ki konserwacji, programem konserwacji zabytkéw, symboliczng wartoscia obiektow obje-
tych konserwacja, dokumentacjg konserwacji. Uczniowie zapoznaja si¢ tez z materiatem
zdjeciowym dokumentujacym poszczegdlne etapy prac konserwatorskich. Niezwykle
istotne jest, by nauczyciel postuzyt sie tresciami dydaktycznymi zawartymi w prezentacji
— takze poleceniami —jako materia do dyskusji o sztuce konserwatorskiej. Mozna ja oprzec
na pytaniach:

AlKtéra koncepcja konserwacji zabytkéw wydaje sie wam stuszna i bardziej wartoéciowa
— zachowawcza, stawiajgca za cel zachowanie zniszczonej formy i jedynie zapobieganie
dalszym zniszczeniom, czy raczej taka, ktéra przywraca stan oryginalny obiektu?

Al Ocericie, czy warto byto odbudowywaé zabytki Starego Miasta w Warszawie lub Gdan-
sku. Jak sadzicie, czy wygladaja one tak samo jak w przesztosci?

Al Ocericie, czy w ogole jest mozliwe zachowanie oryginalnego ksztattu zabytku?
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AlJakie cele, waszym zdaniem, powinien stawiaé sobie konserwator zabytkéw? Jakie sq
jego obowiazki, a czego powinien sie wystrzegac?

AlCzy znacie jakie$ przyklady zabytkéw, ktérych konserwacja poszta w niewtasciwym
kierunku? Jakie?

AIW jakim znaczeniu uzy¢ mozna w stosunku do konserwowanego zabytku pojecia ,,au-
tentyzm”?

AlCzy zabytkowe przedmioty wystawione w muzeum s prezentowane w takim ksztal-
cie, w jakim je znaleziono, czy tez ulegajq przetworzeniu?

AlJak sadzicie, czy ekspozycja zmienia kontekst danego zabytku, czy go utrwala?

Warto zwréci¢ uwage na ostatnie polecenie zawarte w tej czesci lekgji [, Przygotuj doku-
mentacje zabytkowego obiektu, ktdry znajduje sie w twojej okolicy (zdjecie, rysunki, filmy,
opis)”]. Jego realizacje mozna zaprojektowa¢ w dwu wariantach: uczniowie wykonuja
projekt catkowicie samodzielnie (indywidualnie badz w zespotach) albo tez miodziez uda-
je sie wraz z nauczycielem na wycieczke do wybranego obiektu i pod jego kierunkiem
(oczywiScie prowadzacy jest tylko konsultantem) przygotowuje dokumentacje.

Cze$¢ zatytutowana 2a0U0EuPAUIEPYIOOIEAE zawiera tekst wprowadzenia (funkgja i cha-
rakter muzedw, ich typy, tendencje wystawiennicze) i film, ktérego narratorem jest autory-
tet w dziedzinie muzealnictwa i historii sztuki — profesor Maria Poprzecka. Po obejrzeniu
filmu uczniowie odpowiadaja na pytania dotyczace typdw muzedéw w nim przedstawio-
nych i przyczyn zmiany charakteru muzedw wspotczesnych; oceniaja takze pomyst
umieszczania dziet wspoétczesnych artystow na ulicach miast. Nauczyciel powinien rozwi-
na¢ dyskusje o sztuce wystawienniczej. Moze zapyta¢ miodziez:

AlCzy lubicie chodzi¢ do muzedw i czego oczekujecie od takich wizyt? Co chcielibyécie

w nich ogladac?

AlJakie muzea odwiedzacie najchetniej?
Al Co wam przeszkadza, a co pomaga w odbiorze dziet sztuki w muzeach?
AlJakie miejsca sa, waszym zdaniem, najodpowiedniejsze do prezentowania dziet sztuki,

a jakie im nie stuzg?

AlCzy dzielo traci, czy zyskuije, kiedy jest eksponowane posréd innych dziet? Czym jest to
uwarunkowane?
Al Czy warto organizowad wystawe, na ktérej pojawilby sie tylko jeden eksponat?

Po tej lekcji warto zaplanowac wycieczke do wybranego wspolnie z klasa muzeum.

Ostatnia czes¢ lekgji jest konsekwencja rozwazan o sztuce wystawienniczej i ma charak-
ter ¢wiczeniowy — wyzwala kreatywno$¢ miodziezy, a jednoczesnie stanowi sprawdzian
znajomosci nurtdéw w sztuce. Uczniowie tworza wirtualne muzeum (przestrzen trojwy-
miarowa): wybierajq temat wystawy, dobierajgq do niego obrazy, nastepnie takze ich ramy
oraz tapete na sciany pomieszczenia. Istotne jest, ze oprocz tematéw zaproponowanych
w prezentacji (malarstwo historyczne XIX w., martwa natura, impresjonizm, malarstwo
holenderskie, wystawa prac jednego artysty, r6zne nurty malarstwa XX w.) uczen moze
takze stworzy¢ wlasng koncepcje wystawy, samemu nadajac jej temat. Mlodziez uczy sie
zatem myslenia koncepcyjnego, zestawiania — czgsto réoznorodnych elementdw — w spdjna
calos¢. Kazdy uczen pracuje indywidualnie, przy osobnym stanowisku komputerowym.
Nauczyciel przy uzyciu aplikacji 21UP1U moze nie tylko obejrzeé prace wszystkich swoich
ucznidw, ale takze przesta¢ do komputerow wszystkich uzytkownikow wybrany projekt
i poddac go ocenie catej klasy. Wazne, by nauczyciel porozmawiat z uczniami, co byto dla
nich wazne przy wyborze tematu, czym sie kierowali, wybierajac ramy do obrazdw, tapety,
czy rozmieszczajac eksponaty. Trzeba podkresli¢, ze — podobnie jak w przypadku innych
¢wiczen zamieszczonych na CD-ROM-ie — prowadzacy powinien najpierw sam przecwi-
czy¢ to zadanie, aby sprawnie poruszac si¢ w programie i stuzy¢ uczniom ewentualna
pomoca.
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Miejsce i formy realizacji tematéw zawartych w prezentacji multimedialnej

w zaplanowanym cyklu ksztatcenia

[

Lekcje multimedialne ze sztuki maja forme modutéw, ktore prowadzacy moze dos¢
swobodnie dzieli¢ na czesci, taczy¢ w roznych konfiguracjach i wprowadzac partiami
w dogodnych dla siebie miejscach na zajeciach realizowanych bardziej klasycznymi meto-
dami lub tez realizowa¢ w catostkach przewidzianych przez program. Wyjatkowa okazuje
sig tu lekcja dotyczaca sztuki uzytkowej i wzornictwa przemystowego, ktdra jest dos¢ luz-
no zwigzana z tresciami dydaktycznymi podrecznika. Moze wigc dobrze bytoby wprowa-
dzi¢ ja na koniec zajg¢ o sztuce, mocniej akcentujac wartos¢ kulturowa codziennosci.

Prezentacja multimedialna jest nieocenionym zrédlem rozmaitych materialéw zrédto-
wych niezbednych w cyklu ksztatcenia. Dzigki niej nauczyciel nie musi przynosi¢ na zaje-
cia ciezkich albumoéw, a uczniowie, ogladajac filmy z ptyty, bez wychodzenia z klasy maja
okazje zapozna¢ si¢ z réznorodnymi dzielami sztuki, postucha¢ wyktadu specjalistéw
w swoich dziedzinach oraz wykonac inspirujace ¢wiczenia edukacyjne.
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